JANOGRAFI JU
TOCAK [l

PRI 10 WEB

TIPOGRAFSKIH
PRAVILA KOJE

gllo it
MMEI DA ZNA




REC UREDNIKA

asvim spontano i pomalo naivno sam dospela
u situaciju da piSem rec urednika. Bez
ikakvog planiranja, stvari su se redale nekim
svojim prirodnim tokom, i od pomoc¢nika stare
redakcije, dospela sam na ovu stranicu!

Ali to nije jedina promena koju je Forma pretrpela. Zapravo, cela ekipa
koja stoji iza ovog Casopisa je izmenjena, nove generacije su uplovile
u redakciju. Bas tako - uplovile. Jer ona energija koju je nosila stara
redakcija, potpuno je presla na nas, sa mnoStvom saveta i sugestija
iskusnijih drugara. Ideja Forme je nastavila da tece kroz generacije
studenata GRID-a svojim ustaljenim tokom, sa ponekim uzburkanim
valovima, koji donose novine i poboljSanja.

A mi novi, kao da smo se poznavali i saradivali celog Zivota, istim
korakom i u jednom dahu smo dosli do novog, devetog, broja. Uz sve
one nedeljne sastanke u Crnoj kudi i par radnih piknika, milione ideja,
kreativnih razgovora, brainstorming-a kod Irme u kancelariji, momenata
lenjosti, momenata pokretanja, medusobnih savetovanja, i na kraju (ali
ipak najvaznije), uz jako dobro druzenje, prica je dosSla kraju. Forma je
spremna za Stampu, nova desetorka moze da odmori.

Volim da verujem da smo uspeli da unesemo neki novi duh na stranice
naseg Casopisa, Cak da smo za nijansu ,presisali“ prethodno izdanje,
sa teznjom da svako sledece bude sve bolje. Ovaj broj smo sastavljali
sa Zeljom da se Forma uvuce pod kozu ,gridovaca” zahvaljujuéi svom
kvalitetu i originalnosti, i da dok ¢itaju aktuelnu Formu, jedva cekaju
sledeci semestar sa novim izdanjem.

Bez mnogo razmisljanja kako bi re¢ urednika trebalo da zvudi, ja ¢u
da je, za kraj, iskoristim na pomalo sebican nacin. Iskoristicu je da
pohvalim moju ekipu, za trud, vreme, dobru volju. | za neverovatno
uzbudljiv zavrSetak studija.

A Sta Formu Ceka sledeéeg semestra... Kakva postava, koji ¢lanci, nove
ideje, neobican prelom, to nek ostane zagonetka joS koji mesec.

Stasa Bugarski

SARADNICI

Anja Mioc¢ Irma PuSkarevi¢  Zahvaljujemo se ekipi iz omladinskog centra CK13
Bojan Banjanin Miroslav Goreti¢  na omoguéenom prostoru za sastanke, kao i svim
saradnicima i dobrim ljudima koju su pomogli da ovaj
Ivan Blesi¢ Srdan Draganov  broj Forme bude onakav kakav jeste - nama omiljeni.

Danka buri¢ Natasa Pavi¢
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UPOZNAJMO
NANOGRAFIJU

Nanografija predstavlja najmladi, patentiran
postupak digitalne Stampe snazno inspirisan
ink-jet tehnologijom, ali i sveprisutnim ofsetom.

Ivan Blesi¢




x TEHNOLOGIJE

anografija predstavlja najmladi, paten- udaljen od njih 1-2mm). Mlaznice izbacuju znatno manje rasipa svetlost u poredenju sa dijagonale tri metra, koji se
tiran postupak digitalne Stampe snazno milione kapljica posebne Stamparske boje bojama za ofset, zaklju€ujemo da Nanolnk  po potrebi i zahtevu operatera
inspirisan ink-jet tehnologijom, ali i sve-  (tzv. Nanolnk, na vodenoj bazi) a blanket se boje imaju ve¢i CMYK gamut od boja za ofset. moZe i izdignuti, omoguéavajuci
prisutnim ofsetom. lako, konstrukciono  zagreva. Pri kontaktu kapljica boje sa blan- UStede su, dakle, na svakom koraku: tanak nesmetan uvid u unutradnjost
gledano, nanografija pokusava da sjedini ove  ket-om, one se Sire, gube sadrzaj vode pri sloj boje dovodi do ukupno
dve tehnike, u stvarnosti je re€ o postupku tome formiraju tanak (500nm) polimerni manje potrosnje boje; one su HP . ..
koji pokuSava nadomestiti njihove propuste:  film boje na blanket-u. Kontaktom sloja na vodenoj bazi te je njihov Na nOlnk bO]e Imaju vecl
osmisljen je da kvalitetom parira ofset boje na blanket-u sa podlogom za Stampu proizvodni proces jeftiniji od .
§tampinok istovremeno pruza profitabil-  dolazi do otiskivanja, pri Cemu na blanket-u drugih; ove boje se distribui- CMYK gamUt Od bO]a Z4d Ofset
nost pri manjim tirazima. Ime je dobilapo navodno ne zaostaje boja. Pri tome boja raju u vidu koncentrata, ¢ime
nanometarskom sloju boje koji se dobija  se ne vezuje za podlogu penetracijom jer se smanjuju troskovi pakovanja, isporuke i maSine. Na displeju je sve vreme
na otisku, a predviden je za Stampu na  je sloj boje na blanket-u ,suv”. Slikovito skladiStenja. Uz to, nije potrebna pozamasna prisutan prikaz unutrasnjosti maSine,
podlogama od papira, kartona i poli- receno, podloga za Stampu biva laminirana _ _ koliCina enegrije utroSena na suSenje otisaka.  sa snimcima kamera kod uredaja

lzgled i razlivanje

mernih materijala (i to bez prethodnog slojem boje. kapljice boje na

za ulaganje, kod sistema transporta

tretiranja bilo koje vrste). papiru, $tampano: U vreme pisanja ovoga teksta, Landa Digital  tabaka/rolni i kod uredaja za izlaganje.

Ove boje imaju niz prakti¢nih prednosti. Kod nanografiiom (gore),  Printing (vlasnici patenta) su predstavili Sest  Interfejs maSine je visoko intuitivan i pre-
Rel je o indirektnom postupku ink-jet postupka kapljice boje obiluju vodom inkjet modela svojih maSina za Stampu. Tri su gledan. Ujedno, ukoliko operater napusti
Stampe, gde ulogu meduprenosnika i dovode do razlivanja boje po povrsini, ali tehnologijom predvidene za jednostranu taba¢nu Stampu  masinu, masina za Stampu prelazi u tzv.

> D ) oy dol
»Slike” ima horizontalna, besko- i duZzini vlakna, samim tim i do izobli¢enja (dofe)

nacna traka (blanket) izgradena rasterskih tacaka, te sitnih deformacija i
od viSe isprepletenih slojeva talasanjavlakanaca papira. Kod nanografije
visoko otpornih sintetickih niti. se na podlogu nanosi formirani sloj boje koji
Stamparska forma je latentna ne prodire u strukturu podloge (ne razliva
tj. nastaje prskanjem mlaznica se duZ vlakanaca) i time Cuva okrugli oblik

iz Cetiri do osam zasebnih rasterskih tacaka i osigurava visoku oStrinu
ink-jet glava (na blanket koji je  otisaka. Kada tome pridodamo svojstvo da

(LANDA S5, LANDA S7 i LANDA S10), a tri za  vital-signs mode, gde uvecano prikazuje tek
(obostranu) rotacionu Stampu (LANDA W5, najbitnije parametre (koli¢ina papira, boje,
LANDA W10 i LANDA W50). Maksimalne brzine  procenjeno vreme potrebno za Stampu, te

ovih masina se kre¢u oko 11.000 - 13.000 od3-  stanje na uredaju za izlaganje). Sve ovo se pri-
tampanih tabaka na sat, odnosno 200 metara  kazuje i na posebnom prenosnom touchpad-u.
trake u minuti. Svima su im zajednicki skromni  Interesantna, ali u principu nepotrebna, je i mo-
gabariti, C¢injenica da Stampaju u Cetiri do  guénost magnetnog fiksiranja otiska na displej i
osam boja i zaista divovski touchscreen displej  koriS¢enje virtuelne ,lupe”. >
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Sistem za ulaganje tabaka X
Sistem za transport tabaka X
Ink-Jet glave X

Zagrejani blanket
Sistem za izlaganje tabaka X

Medutim, nije sve tako ruziCasto. Brzine rotaci- su otisci. Naime, nezvani¢no je - - - . . . . .. ..
onih masina se deklariSu na 200 metara u minuti,  da se kupci Zale na neprecizan =~ """
Sto iznosi veoma sporih 3,33 metara u sekundi  registar (Sto je pogubno za jedan . . ... ... ...
(setimo se da se brzine rotacionih masina za  postupak koji se hvali izvanrednom =« = - = - = - = - -
ofset krec¢u oko 15 metara u sekundi). Landa  oS$trinom slike) i finu belu linijuna . . . . . . . .
Digital Printing drzi monopol na boje kori-  otiscima, koja je nastala izmedu dve - - - - - - - - . ..
S¢ene u ovom postupku, tako da se njene  susedne mlaznice. Na ovim proble- =~ """ """~
musterije, htele ili ne htele, moraju njima  mima se aktivno radi.
koristiti. U pitanje se dovodi i da li je zaista

moguce da blanket po otiskivanju predaje  Kroz izneto, zaklju¢ujemo da je nanogra- . . . . ... .. ..
svu boju podlozi i kako ¢e eventualna za-  fija mlada. Predstavlja tehnologiju koja ~ ~ - - = - - = - - - -
ostala boja uticati na Stampu pri ve¢im  obecava, pravog Wunderkind-aunama =~
tirazima. Pomicni displej predstavlja ¢ist  bliskome svetu. Medutim, kao i svako . . . . . ... ...
egzibicionizam: navodno je tu kako bi  dete, ona tek treba da prelezi decije bolesti = = = = = = 00
omogucio i needukovanim operaterima i treba da napreduje. Moje skromno predvi- . . . . . ...
da sa lako¢om upravljaju maSinom, ali ~ danje jeste da ¢e kroz tri, Cetiri ili pet godina - - - - - - - - - - -
je oCigledno da vlasnici Stamparija ne  postati dominantna u svojoj nisi i preuzeti
bi takvim operaterima dali pristup  znatan deo kolaca drugim postupcima digi- - - - - - . . . . ..
masini. Uz to, vreme odziva mu je ne-  talne Stampe. Do tog trenutka, nama ostaje =~~~ "
zavidno. Medutim najveci problem  tek da joj pozZelimo srecu.

FORMA_
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Uros Milosevié

Maj 2012
Banff Centar, Alberta, Kanada

edna od karakteristika Kindle-a, Ipad-a, Tablet-a, i slicnih  inZenjer, pa se sama konstrukcija tocka sa-

uredaja je njihova sposobnost da skladiSte ogromnu stojala od mnoStva zupcanika, takozvanih

koli¢inu knjiga u elektronskom obliku na jednom mestu ,Epicyclic gearing”, sistema koji je do tada

i omoguce Citaocima gotovo trenutan pristup i brzu pre-  bio koris¢en u astronomskim ¢asovnicima,
tragu, sve to zahvaljujuci tehnologiji dvadeset i prvog veka, kako bi osigurao da ¢e police koje nose knjige
koja je dovela do toga da je sve viSe onih koji koriste knjige  (viSe desetina knjiga) ostati uvek pod istim
na ovaj nacin. uglom bez obzira na poziciju tocka.

Ali malo je poznato da preteca ovakve ideje datira ¢ak iz Rameli, nazalost, nikad nije uspeo da napravi
16. veka. Zelja italijanskog inZenjera Agustina Ramelia, koji  svoj mehanicki /pad. Medutim njegova ideja
je svoju profesionalnu karijeru proveo prave¢i masineza  je saCuvana za naredne generacije inZenjera,
vojsku, bila je da napravi uredaj koji ¢e ¢itaocu omogu- umetnika i ljubitelja knjiga. Pojavljuje se u knjizi
¢iti da referencira viSe knjiga u gotovo isto vreme, Sto  Henrika Zainsigova ,Theatrum machinarum” (1611),
je bilo veoma prakti¢no s obzirom na veli¢inu i tezinu  par godina kasnije spominje se u Nemackoj kopiji
knjiga tog vremena. Ramelijevog rada izdatog 1620. |deja se kopira u
Kineskim delima, ove kopije Ramelijevog rada su
U svojoj knjizi ,The Various and Ingenious Machines  ukazivale na nedostatke mehanickog dela nacrta.
of Captain Agostino Ramelli” objavljenoj 1558. Na Venecijanskoj izlozbi arhitekture, 1986. godine
godine, izneo je svoju viziju o velikom tocku, gde arhitekta Daniel Libeskind je napravio verziju tocka
bi Citalac mogao da skladiSti vecu koli€inu knjiga  za knjige pod nazivom ,Reading Machine”, koja je bila
i sa lako¢om ih Cita, poznatijem kao Bookwheel. rekonstruisana na osnovu Remalijevih nacrta. ProSle
Bookwheel ili u bukvalnom prevodu, toCak za  godine Francuski umetnik Lea Legase napravio je svoju
knjige, je alternativna verzija rotacionog stalka  verziju ove masine. Ona je bila od iverice i u potpunosti
za knjige, uredaj koji omogucava Citanje i brz  popunjena knjigama Vladimira Nabokova, a nazvana je
pristup ve¢em broju razliCitih knjiga na jednom  ,The Awaken Dreamer.”
mestu. Knjige se rotiraju vertikalno, pa je
polozaj onog ko Cita nepromenjen, Citalac bi  Ideja o tocku inspirisala je mnoge savremene stvari, kao Sto
rukama ilinogama pomerao to€ak na Zeljenu  su multiple screens u racunarskoj tehnologiji, a njegov epici-
knjigu, koja bi bila uvek pod istim uglom i  kli¢ni sistem zupcanika se danas koristi u modernim Fordovim
spremna za Citanje. Rameli je bio odlican automobilima kao diferencijalni prenosnik.
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BEZVODNI OFSET
CUVA OKOLINU

StasSa Bugarski

erujem da je pri¢a o konvencionalnom, vlaznom Stamparske ploCe i tako zapoceo komercijalnu
ofsetu dobro poznata - Stamparska plo¢a sadve bezvodnu ofset Stampu. Kompanija 3M je
vrste povrsina: jedna hidrofilna (prima sredstvo  70ih godina razvila, patentirala i prodala ovu
za vlazenje) i druga oleofilna (prima boju). Re¢  vrstu ploca, ali je usled tehnickih poteSkod¢a,
je o slozenom fizicko-hemijskom procesu, gde balans  prilikom prakti¢nog sprovodenja procedure,
boja-sredstvo za vlaZzenje predstavlja esencijalni ubrzo nestala sa trzista. Japanska kompanija
faktor, a prilikom naruSavanja tog balansa nastaje TORAY Industries je otkupila prava i dalje razvi-
vecina problema u ovoj tehnici Stampe, i upravo jala bezvodne Stamparske ploce, decenijama ih
zbog toga operateri troSe mnogo truda i vremena  isporucujuci Sirom sveta i bavedi se tehnickim
kako bi odrzali odgovarajuci balans. Ako se ipak  razvojem ove alternativne vrste ravne Stampe.
omakne previSe sredstva za vlaZenje, dodi e
do pada opticke gustine punog tona. Premalo  Nakon 5to je istekao patent kompanije TORAY,
sredstva dovodi do mazanja (zatvaranja velikih  na trziStu su se pojavili novi proizvodaci ploca
tonskih vrednosti). za bezvodni ofset, kao Sto su Presstek i Kbnig &
Bauer AG, koji su zapoceli razvoj novog koncepta
Upravo sredstvo za vlaZzenje je jedan od masSine za bezvodni ofset.
najvecih zagadivaca u okviru Stamparske
industrije. ReC je o me3Savini nekoliko he-  Kako IWPA (International Waterless Printing
mikalija, izmedu ostalog i izopropil alkohol  Association) voli da naglasi, bezvodi ofset se
- organski isparljivo jedinjenje (VOC), koje

u velikoj meri teti i Covekovom zdravlju, Car Je u tome étO se u

i Zivotnoj sredini. Zar ne bi bilo mnogo

jednostavnije kada bi se ofset Stampa procesu étampe JaVlja

mogla odigrati bez tog jednog igraca -

sredstva za vlaZenje? Dobilo bi se na 1 A _ i
kvalitetu, a pritom bi se poStedelo i Samao JEdna tecnOSt bOjaI
Zivotno okruzenje. Tu na scenu stupa
bezvodni ofset! moze shvatiti kao druga vrsta operativnog
sistema za Stamparske masine. Kao Sto ope-
JoS u prvoj polovini 20. veka Kasper  rativni sistemi za Mac i PC imaju drugacije
Herman cini prve pokusaje ravne komande, na slican nacin bezvodni ofset druga-
Stampe koja koristi samo boju Cije funkcioniSe od vlaznog.

(bez vode i sredstva za vlazenje),

praveci vrlo komplikovanu Car je u tome $to se u procesu 3tampe javlja
modifikaciju Stamparske boje. samo jedna tecnost - boja! Nema sredstva za
Hajnrih Renk je pristupio pro-  vlaZenje, nema mucnog balansiranja odnosa,
blemu sa drugog stanovista nema viska nepotrebnih zagadujuc¢ih materija.

- poku$ao je sa novim tipom Samo (neizbezna) boja.

FORMA _
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U ¢emu je tajna ovog procesa? Osnovna razlika leZi u drugacijem tipu
Stamparske ploce. | u ovom slucaju se razlikuju Stampajuée i neStampa-
juce povrSine, medutim, ove druge su sada u obliku silikonskog sloja,
koji odbija boju i samim tim je zasluzan za nedostatak sredstva za
vlaZenje. Glavni zadatak viSe nije odrZzavanje odredenog balansa, ve¢
odrzavanje odgovarajuce temperature. Naime, ako je ona povisSena,
dodi ¢e do smanjenja povrSinskog napona boje i ona e se zadrZavati

i na silikonskim neStampajucim delovima. Pa tako, svaka masina za
bezvodni ofset mora imati sistem valjaka za hladenije, koji ¢e tempe-
raturu unutar masine odrzavati u rasponu od 24 - 35°C

Organizacija WWF (World Wildlife Fund) za Stampu svojih
brosura i promotivnog materijala koristi bezvodni ofset

KONVENCIONALNI VS. BEZVODNI

Prilikom poredenja, verovatno prva stvar koja nam pada na Naravno, neke bitke mora da dobije i kon-
pamet jeste kvalitet otiska. Ovu bitku dobija bezvodni ofset.  vencionalni ofset. PloCe za bezvodni ofset su
Bolja i oStrija tacka, sa manjim porastom tacke, Stampa  dosta skuplje (s obzirom na slikonski sloj), kao
tanjeg sloja boje koja omogucava vecu opticku gustinu bez i boje, a neophodan je veé¢ pomenuti sistem
razlivanja boje. Ovim se dobija otisak sa boljim kontra-  valjaka za hladenje.
stom, a ako na to dodamo i mnogo bolju rezoluciju (od
300 do 800 Ipi) i Siri spektar boja, rezultat je otisak koji je  Generalno govoreci, ova tehnika se pokazala kao
mnogo realisticniji. vrlo dobra kod malih tiraza visokog kvaliteta, za
komercijalnu Stampu i Stampu na neupijaju¢im
S obzirom da je izostavljeno balansiranje odnosa he-  podlogama. Za ostale aspekte Stampe, bezvodni
mikalija, boja se mnogo brze stabilizuje, tako da je  ofset se i dalje razvija, sa inicijativom da dostigne
startna makulatura umanjena (npr. oko 10 tabaka vodeée mesto. | kao glavni zakljucak (po necijem
umesto 200). Iz istih razloga je boja mnogo stabilnija  miSljenju, glavna mana) jeste generalno veca cena
i U samom procesu Stampe. Stampe - ali odredena cena mora biti pla¢ena, kako bi
se sacuvala planeta Zemlja.
Eliminisanje sredstva za vlaZzenje donosi i joS po
neke prednosti: jednostavnija konstrukcija masine
(bez sistema za vlazenje), smanjeno rdanje Celi¢nih
delova, jeftinje odrzavanije i ¢iS¢enje ploca, kao i
bolja kontrola registra, s obzirom da sredstvo
za vlaZzenje moze lako da dovede do talasanja

papira.

Kanveacionalna
taBacna
Zbog toga Sto se radi o UV bojama, omogucena o L
je Stampa na znatno ve¢em broju podloga -
od papira i kartona, do plastike debljine do

0,8 mm. UV boje se vrlo brzo suSe, pa nema

odlaganja daljeg procesa proizvodnje.

Konvancionalng
rot@cionn
Stampa

| kao jednu od glavnih prednosti mozemo
navesti mnogo bolje reSeno pitanje
zastite zivotne sredine. U velikoj meri
je smanjena potrosnja vode (Sto objas-
njava i sam naziv ove tehnologije; voda
se i dalje koristi prilikom ispiranja
ploca) samim tim i koli¢ina otpadnih
voda. Emisija VOC-a je redukovana, a

smanjena je i potro3nja papira. Poredenje prostora boja
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REPRAP

Nikola Raji¢

Tehnologija 3D Stampe postoji
ve¢ 30 godina i veoma je na-
predovala od svog pocetka tako
da je danas moguce Stampati
sa visokom preciznos¢u, mogu
se koristiti materijali razlicitih
karakteristika, i proces Stampe
je sve kraci. 3D Stampaci su
se do skora koristili uglavhom
Za izradu maketa i prototipova.
Razlog tome je bio taj Sto su ove
masine vrlo skupe i dizajnirane
za industrijsku upotrebu, te je
ova tehnologija bila rezervisana
Za veoma mali broj ljudi.

Od skora su se pojavili ku¢ni
3D Stampaci Sto je izazvalo
veliku zainteresovanost.
Ovakvi komercijalni Stampaci
koStaju nekoliko hiljada evra,
ali umesto da kupite gotov
proizvod zasSto ga ne biste
napravili?

Adrian Boujer (Adrian Bowyer),
profesor Univerziteta Bat
(Bath), uvideo je ogroman po-
tencijal u 3D Stampi i smatra
da ova tehnologija treba da
bude pristupac¢na svima. 2005.
godine pokrece vizionarski
projekt RipRep (eng. RepRap).

KONCEPT

Zamisao projekta RipRep je
da se napravi 3D Stampac koji
moze da iStampa vecinu delova
za sledeci 3D Stampac. Delovi
koji ne mogu da se iStampaju
moraju biti jeftini i lako do-
stupni. Svi izumi licencirani
su nekom od Copyleft licenci
Sto znaci da je ceo hardver i
softver slobodan i besplatan
za istrazivanje, unapredivanje,
koriS¢enje i deljenje.”

Ovom projektu je doprinelo
mnogo ljudi Sirom sveta tako
da danas postoji 9 zvanic¢nih
RipRep 3D Stampaca razlicitih
karakteristika. Trenutni kvalitet
odStampanih proizvoda nije
na nivou profesionalnih indu-
strijskih 3D Stampaca, ali nije
ni zanemarljiv. Svakim novim
RipRep-om se poboljSavaju
karakteristike Stampe tako da
je kvalitet sve bolji i bolji.

Masina se sastoji iz radne
podloge, Stampajuce glave, po-
kretnih elemenata i potporne
konstrukcije. Stampanje se
vrsi tako Sto Stampajuca glava
topi plastiku i ispisuje prvi sloj,
zatim se radna podloga spusti
za deo milimetra te se ispisuje

drugi sloj i sve tako dok se na
kraju ne dobije Zeljeni objekat.
Plastika koja se koristi je po-
lilakti¢na kiselina, dobija se iz
dekstroze te je potpuno bioraz-
gradiva i ne zagaduje okolinu.

NAPRAVI GA!

Da biste napravili svoj RipRep
Stampac predlazemo da odete
na zvanicnu stranicu projekta
www.reprap.org gde mozete
naci sve informacije vezane
za izgradnju jednog 3D Stam-
paca. Tamo ¢e vas docekati
vedra zajednica poklonika
ovog projekta koja vam moze
pomoci putem foruma ili web
Ceta. Postoji mnogo videa koji
objasnjavaju princip rada, daju
uputstva i savete. Sajt je u
formi Vikipedije te i vi mozZete
doprineti svojim znanjem.

Ako nemate iskustva sa ma-
Sinstvom i elektronikom, ne
brinite, moguce je naruditi
kompletan set delova i sve Sto
vi treba da uradite jeste da
ih sastavite Sto je poprilicno
jednostavno.Ukoliko Zelite
da kupite sve delove to koSta
oko 500 evra, ali ako znate

FORMA _

*Na strani 44 moZete procitati vise o Copyleft licencama.

nekoga ko ima 3D Stampac on
vam moze iStampati i do 60%
delova.

Ukoliko uporedimo cenu pro-
fesionalnih 3D Stampaca koji
koStaju od 20 000 evra pa
navise, ¢ini se da je 500 evra
prava sitnica.

STA SE JOS
DOGADA?

Kako ovaj projekat raste i sve
vedi broj ljudi pocinje da koristi
3D Stampace, odnos kupac -
proizvodacl se polako menja,
jer proizvodnja sada postaje
pristupacnija svima. Pojavljuju
se dizajni koji do sada nisu bili
mogucdi ili su bili izuzetno skupi

da se naprave klasicnim meto-
dama proizvodnje. Moguce je
potpuno prilagodavanje proi-
zvoda njegovom Kkorisniku.

Na internetu se moze nadi ne-
koliko sajtova sa kojih mozete
besplatno skinuti na
hiljade projekata u 3D
formatu koji su pri-
premljeni za Stampu.
MozZete nadi ramove
za naocare, nakit,
umetnicke predmete,
igracke za decu, stalke
za fotoaparate pa cak i
mikroskop!

Nekada je Stampanje
knjige bio vrlo tezak i
komplikovan posao,
neisplativ u malim seri-
jama. Kada su na scenu

TEHNOLOGIJE

stupili ku¢ni digitalni Stampaci
ubrzo smo to uzeli zdravo za
gotovo, te danas iStampati
pismo, skriptu pa €ak i knjigu
ne predstavlja veliki izazov.
MoZemo li to oCekivati i sa 3D
Stampacima?

30 STU

Stefan Savi¢

Jos od prvih pedinskih crteza,
Zelja Coveka da ovekoveci svoj
lik i time ostavi licni trag posto-
janja u vremenu traje koliko i
sama civilizacija. Tehnike su se
usavrsavale kroz vekove, a ova
teznja je ostala u srzi svakog
umetnickog dela. Najzad,
pojavom fotografije to viSe nije
bila samo privilegija umetnika
ili onih sa dubokim dzepom,
koji bi placali da drugi to urade
za njih. DoSlo je vreme poro-
di¢nih albuma i uramljenih
fotografija koje su zauzimale
posebno mesto u stanu, a

DIO

sada, kako stvari stoje, sve ovo
poprima jednu novu dimen-
ziju. U novembru 2012. tim
dizajnera koji ¢ine kreativnu
laboratoriju PARTY iz Tokija po-
stavio je Omote3D instalaciju,
odnosno prvi studio u kome
za kratko vreme mozete dobiti
verodostojnu repliku sebe u
vidu 3D figurice u velicini do
30 centimetara. Projekat je
trajao do sredine januara 2013,
i pored cene od oko 350€ po
figurici, svi termini su ubrzo
bili rezervisani. Proces, koji se
moZe uporediti sa starinskim
portretisanjem, se sastoji od 3
koraka. Za pocetak, od klijenta
se oCekuje da stoji mirno do
15 minuta koliko traje skeni-
ranje 3D skenerom. Zatim se
u drugom koraku na raCunaru
obraduju problematicni delovi
modela poput kose, detalja na

E

|3

odedi, dodaje se boja, da bi na
kraju usledio sam proces tro-
dimenzionalne Stampe. PARTY
tim je najavio da ovo nije bio
kraj Omote3D projekta i da ¢e
instalacija - studio biti izlagana
i dalje. Preostaje da se nadamo
da ¢e ovakvi i sli¢ni projekti u
skorijoj buduc¢nosti biti komer-
cijalizovani i dostupni Sirem
krugu potrosaca.

=
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Tijana Dedi¢

o ste Culi
a kaligrafiju, a Cak
i da vam je sam
termin ,kaligrafija”
nat, sasvim sigurno ste
imali priliku da vidite njene
primere na kitnjasto ispisanom
sadrzaju na diplomama i po-
hvalama. Ovakva primena je
raSirena, nije retka situacija da
se unajmljuje kaligraf za ispis,
Cak i samo imena nagradenog,
pohvale, diplome, nagrade...
Kako je moguce da tehnika
stara viSe od cetiri hiljade
godina koja se temelji na ukra-
Savanju slova, opstaje danas
kada su i licni podsetnici i
babini recepti u kucanoj formi?
Optimisti¢no, odgovor dajemo
u slede¢em tekstu.

Kaligrafija (od grckog kalos
- lep, graphein - pisati) je
umetnost lepog pisanja koja
vodi poreklo sa dalekog istoka.
Kod nas se koristi i izraz kra-
snopis. Savremena definicija
kaligrafske veStine je ,umet-
nost davanja forme znakovima
na izrazajan, humoristicki
i veSt nacin”, Kaligrafija se
proteze od funkcionalnih i
rucnih zapisa do prefinjenih
umetnickih komada, gde
ru¢no pisani tragovi uzimaju
prvenstvo nad Citkim pisa-
njem. Prepoznadete je po

razli¢itim debljinama nepara-
lelnih poteza, nastalim usled
Sirine sredstva za pisanje.

U kaligrafiji je veoma vazno
da potezi budu planirani, pa-
Zljivi i besprekorno precizni.
Virtuoznost kaligrafa ogleda
se u tome da ispod tacno utvr-
dene Seme pisanja pokaze
svoju mastovitost. Pribor za
kaligrafiju sastoji se od papira,
mastila, posude za mastilo,
Cetkica i stalka za Cetkice.
Papir za kaligrafiju mora biti
upojan i gladak. Mastilo je
tecno ili u obliku Stapica; pravi
se od smole ili ¢adi i kaucuka,
a Stapi¢i mastila mogu da
budu dekorisani i veoma
skupi. Danas je veoma popu-
laran gvas koji €¢ini meSavinu
vodenih boja i belog pigmenta.
Posuda za mastilo napravljena
je od kamena ili gline, ravna je
i teSka i mozZe da bude stilizo-
vano oblikovana. Za pisanje se
koriste razlicite vrste Cetkica
i pera. Vrh Cetkice uvek mora
biti oStar i prav, a pocetni-
cima se Cak predlaze savijeni
deo limenke kao prvi alat za
pisanje. Majstor kaligraf mora
da ume da kontroliSe rastvor
mastila, koli¢inu i gustinu,
sposobnost upijanja papira i
pokretljivost Cetkice - sve to
neophodno je kako bi mogao
da ispiSe bezbroj razlicitih

stilova i formi. Svakako da kali-
grafija danas ne podrazumeva
samo mastilo i pero, kaligra-
fija je danas i u flomasteru i u
alatki u llustrator-u i na zidu u
obliku grafita...

Najstariji oblici kaligrafije su
nastali u drevnoj Kini rezba-
renjem znakova u ovnove
rogove ili kornjacine oklope.
Procenjuje se da su Kinezi
izmedu 11. i 14. veka pre nove
ere poceli da koriste Cetkicu
za pisanje znakova na tvrdim
povrSinama. Najstariji kineski
kaligrafski karakteri koji su
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do danas oCuvani zato 5to su
upisani u metalne ploce, nastali
su oko 200 godina pre nove
ere. Tih godina je i usvojena
lista kineskih karaktera koju
i danas koriste. Naravno, ovo
nije slucajno, ako pogledamo
kinesko pismo primeti¢cemo
pokret i gustinu mastila. Za
razliku od evropskih pisama,
koja su vremenom uprosta-
vana i na kraju definisana sa
pravim uglovima, identicnim
potezima i velicinama, kinesko
pismo je zadrzalo stil i ostalo
mnogo prirodnije i raskosSnije.
U njihovoj kaligrafiji postoji
stotinak stilova pisanja, od
kojih se odredeni koriste za
Stampanje, dnevno pisanje,
ispoljavanje licnosti, ucenje

pisma... Podatak da kaligrafiju
svi svakodnevno koriste, samo
je jedan od mnogobrojnih
koji govore u prilog Cinjenici
da je kaligrafija tehnika koja
se duboko poStuje u ovoj
kulturi. U drevnoj civilizaciji,
ona je bila jedan od najvaznijih
kriterijuma prilikom biranja
pripadnika carskog dvora, ¢ak
doskora korejska vlast je zah-
tevala visok nivo ove veStine
od svih ¢lanova vlade. Sta vise,
kaligrafija je bila jedna od naj-
cenjenijih veStina samuraja. Za
mnoge stare samuraje, kao i za
moderne majstore borilackih
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vesStina, kaligrafija predstavlja
vitalan deo. Mnogi veliki maj-
stori borilackih vestina su bili
istovremeno i vrhunski pozna-
vaoci kaligrafije. Vekovima se
u Kini i Japanu od lidera u bilo
kojoj oblasti ocekivalo da po-
seduju snazan i miran rukopis.
Kako ovo objasnjavaju?

Kao Sto pokreti maca predstav-
ljaju odraz uma ratnika, tako i
tok crnog mastila odrazava
dinamicne pokrete spiritualne
sile umetnika. Kaligrafija je
visSe od pisanja. Majstori ove
vesStine smatraju da vidljivi
ritam Cetkice predstavlja sliku
uma koja otkriva fizicko i psi-
hi¢ko stanje umetnika. Tokom
pisanja, i um i telo ostavljaju
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trag na papiru. Kaligrafija se
stvara u trenu, u jednom dahu.
Trag mastila ne pokazuje samo
formu karaktera i njegovo
znacenije, vec predstavlja i Zivo
svedocanstvo intenzivno pro-
Zivljenog trenutka. Podsvesni
um se otkriva u trenutku
kada Cetkica dodirne papir.
Unutrasnji mir vodi Cetkicu.

U Japanu kaligrafija se pojavljuje
u sedmom veku pre nove ere,
posredstvom budizma, iz Kine
i Koreje. Japanska kaligrafija
je individualna, razlikuje se od
osobe do osobe. Veoma je bitna
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brzina ispisivanja, koja se meri
sekundama, a karakteri moraju
biti ispisani jednim potezom.
Nakon Sto je karakter zavrsen,
nije dozvoljeno dodavanje, /.

ispravljanje ni menjanje. - 4




storija islamske kali-
grafije pocinje u 7.
veku ispisivanjem
Kurana jednim od
stilova. Nastao u gradu
Kufi, ovaj stil je neupitno
najvece dostignuce arapske
kaligrafije. Arapska kaligrafija
se dosta razlikuje i od kineske i
japanske, i generalno je veoma
specifina i prepoznatljiva. Za
laike je veoma teSko raspoz-
navanje pojedinacnih slovnih
znakova. Kaligrafija se smatra
jednom od najvecih umetnosti
u arapskom svetu, delom
zbog toga Sto je Islam ograni-
Cavao prikazivanje sadrzaja
kao Sto su Zivotinje i ljudi, pa
su se umetnici okrenuli de-
korativnom i ornamentskom
iskazivanju. Umetnicki izrazaj
povlacenjem linija po ravnoj
povrsini, obi¢no bez obojenih
sadrzaja, a ipak sa oCevidnom
estetikom, nije uobicajen
na Zapadu, pa je stoga vec
dugo predmet interesovanja
zapadnih teoreticara, praktika-
nata i kritiCara umetnosti.

Pored pomenutih, znacajne su
i persijska, tibetanska, indijska
kaligrafija i one se, zajedno
sa kineskom, japanskom i
arapskom, dozivljavaju pre
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svega kao duhovna disciplina,
uzdizanje duha kroz vestinu i
estetiku pisanja.

Dok je na Istoku vazila za
meditativhu umetnost, na
Zapadu se razvijala kroz pre-
pisivacku delatnost redovnika
kojima su molitva, ikone i
freske bile sredstvo. Prvo
kaligrafsko pismo u Evropi
stvorili su Rimljani. Inspiracija
za rimska knjizna pisma bili
su grcki slovni znaci nastali u
periodu rimske imperije. U 8.
veku n.e., za vreme vladavine
Karla Velikog, stvoreno je zna-
¢ajno pismo - karolina. Ono
je bilo inspiracija kaligrafima
u renesansi, kada su nastala
znacajna pisma: humanisticki
minuskul i kurziv, koja se i
danas koriste. U baroku su se
pisma usavrsavala i virtuozno
izvodila. Tome je doprinelo i
uvodenje razlicitih metalnih
pera.Kod nas, kao i kod drugih
pravoslavnih naroda, veliku
zaslugu imaju manastiri. U
njima su obrazovani monasi
prepisivali stare rukopise i
tako ih umnozavali, ustavnim
i ¢irilienim pismom. Cirilicom
je pisano i Miroslavljevo je-
vandelje, jedno od najlepSih
rukopisnih knjiga sveta.
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Pojavom Stampe, foto i
kompjuterskih tehnologija
kaligrafija dobija sasvim novu
ulogu. Prvo, pojavom Stampe,
za koju je zasluzan jedan
kaligraf, ljudi se oslobadaju
suvoparnog prepisivanja i
dobijaju moguénost za razvi-
janje krasnopisa, koji se joS
dugo koristi za knjige, ali sada
u funkciji ukrasa. Daljim ra-
zvijanjem, kaligrafija ozbiljno
prelazi u domen umetnosti
i tamo se nastanjuje, danas
kao grana primenjene umet-
nosti. Uporedo se razvija i kao
tehnika, ali sve viSe i kao hobi
(i to veoma prestizan).

Sto se ti¢e komercijalne upo-
trebe kaligrafije, od 20-ih do
60-ih godina dosta je koris¢ena
zajedno sa tehnikom rucnog
pisanja. Zbog ograni¢ene mo-
gucénosti eksperimentisanja sa
slikom, na reklamnim i drugim
vidovima Stampanih materi-
jala, kreativnost i unikatnost
se postizu radom na tekstu.
Kasnije razvoj tehnologija, pr-
venstveno softvera za obradu
slike, uzima maha i oblikovanje
teksta odlazi u drugi plan.
Ipak kaligrafija do danas nije
iskorenjena iz ove sfere, ona je
jednostavno nezamenjiva: da
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Viktor Igo

mami duh starijih vremena,
da ima romanticarsku notu,
nosi intrigu, tajanstvenost,
misti¢nost, prefinjenost,
klasi¢nu lepotu. Upotreba
kaligrafije nije zaobisla ni
filmske postere, pa je tako
pohvalno primenjena u: The
Affair of the Necklace, Breakfast
at Tiffany’s, Sleepy Hollow, Blue
Velvet, Amélie, Jane Eyre, The
Libertine, Chocolat, Black Adder,
The Curious Case of Benjamin
Button, The Artist...5to se tice
azijskih i bolivudskih filmova,
kaligrafija se oCekivano vise
primenjuje u njihovim naslo-
vima. ReZiser Peter Jackson je
za svoje filmove o, Druzini” an-

Pod kaligrafijom ili lepim pisanjem treba podrazumevati sva pisma rukom pisana od najstarijin

gazovao kaligrafa da napravi
novi kaligrafski stil koji ce
biti upotrebljen na mapama,
pismima, prstenu... Ovo nije
niSta novo, kaligrafija je pre-
poznata od strane stvaraoca
vestica, Carobnjaka i trolova
kao neizostavni detalj. Kakva
bi to vradzbina bila kada bi
bila ispisana Arial-om? Ovo su
samo neke od primena danas,
a da se kaligrafija razvija i
nalazi mesto u savremenom
dobu dokazuju nam umet-
nici tzv. svetlosne kaligrafije,
koji pomocu izvora svetlosti
i kamere sa dugom ekspozi-
cijom stvaraju veliCanstvena
dela u prostoru.

Na kraju bih Zelela da
razjasnim neke nedoumice:
lep rukopis nije kaligrafija;
kaligrafski font je nastao po
uzoru na necije kaligrafsko
delo, ali koriS¢enje istog
nije kaligrafija;, moze da se
praktikuje na racunaru i ovo
podrucje se naziva digitalna
kaligrafija; kaligrafski stil
uopsSte ne mora da bude
kitnjast; kaligrafija nije stvar
proslosti - Sirom sveta
aktuelne su izlozbe i konkursi
ove umetnosti; kaligrafija
nije daleko od vas - u Novom
Sadu postoji kurs koji se
redovno odrzava i privlaci
veliko interesovanije.

vremena pa do danasnjih dana. To znaci da vreme kaligrafije teCe od prvih ispisivanja znakova
na vostanim i glinenim tablicama, papirusu, pergamentu i konacno hartiji. Medutim, sa pojavom
ksilografije (otiskivanje cele stranice rezane na drvengj ploci), tipografije (Stampa pokretnim metalnim
slovima slozenim u redove i cele stranice) i prvih Stamparija, pisacih masina, racunara i kompjuterske
tehnike, prestala je potreba za rucnim ispisivanjem knjiga i uopste za rukom ispisivanim tekstom.
Tako je vremenom rucno pisanje (rukopis) svedeno na najnuznije potrebe intimne komunikacije.

Dr Tadija Erakovic
JVratimo se lepom pisanju”
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10 WEB
TIPOGRAFIKIH
PRAVILA
KOJA Bl SVAKI

DIZAJNER
TRERALO DA

Sta je tajna web dizajna

1 PROCITAJTE TEKST

Dok tragate za odgovarajucom
tipografijom za neki web sajt, kao
dizajner ne morate da brinete
0 pisanju teksta za taj sajt,
medutim, vrlo je preporucljivo
da ga procitate. Citanjem teksta
dobijate osnovnu ideju o tome
kako bi taj tekst mogao biti inte=
grisan u web sajt, izbegavajugi
nepovezanost izmedu teksta \
samog dizajna web stranice. Ako
Zelite biti precizni i imate str-
plienja, moZete svoju tipografiju
podic¢i na viSi nivo tako Sto cete
tekst procitati joS jednom nakon
Sto ga postavite na Zeljeno mesto
u svom dizajnu. U tom slucaju
potrebno je proveriti da li se tu
nalaze neki neuobicajeno veliki
razmaci koji nisu prijatni za oko.
Takode moZete uociti i neke rece-
nice koje su mozda predugacke za
jednostavno i lako Citanje, nepo-
trebne razmake izmedu redova i
sli¢ne probleme.

DOSLOVCE

2 QTARASITE SE L OREM
IPSUM-A STO PRE

Veoma je teSko napraviti dobar
dizajn web stranice bez origi-
nalnog teksta koji ¢e se na njemu
nalaziti. lzgled web stranice u
velikoj meri zavisi od teksta kao
i od specificnih reci koje se u
njemu nalaze. Glavni tekst dobija
posebnu formu primenjivanjem
npr. drop cap opcije ili pomocu
nekih drugih podeSavanja koja
primenjena na Lorem Ipsum
(placeholder) tekstu prosto nece
izgledati isto. Zbog toga je vazno
traziti tekst (i dobiti ga) od klijenta
Sto je ranije moguce i time izbedi
kasnije prepravke ili €ak promenu

celog koncepta vaseg dizajna.

ZNA

3 PRIKAZITE JASNU HIJERARHIJU

Kada otvorite neku web stranicu, trebalo bi momentalno da znate
odakle treba da pognete sa Citanjem. To se jednostavno postizekreira-
njem hijerarhije u tekstu.
Kreiranje hijerarhije podrazumeva odredivanje mesta od kog bi trebalo
zapoceti sa Citanjem teksta kao i indikaciju kako nastaviti sa istim.
Vazno je unapred ustanQviti'koji je tekst viSe a koji manje bitan. Zatim
Anja Mioc bi trebalo odgovaraju¢omyvelicinom i fontom istadi delove teksta na
Nikolet Sokoli nacin koji ne moZete postic¢i jednostavnim pozicioniranjem teksta.

—JUN 2013
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4 OBRATITE PAZNJU NA MAKRO | MIKRO TIPOGRAFIJU

Makro tipografija je sveobuhvatna struktura vaseg teksta na stranici.
Podrazumeva nacin na koji se tekst pojavljuje u kontekstu dizajna i
estetiku tog teksta kao zasebnog stupca.

Mikro tipografija se viSe bavi detaljima kao $to su razmaci, od kojih
u velikoj meri zavisi da li ¢e tekst biti lako Citljiv ili ne. Daje vam mo-
guénost da se vas tekst uklopi u celokupni dizajn, da bude dobro

DOSLOVCE

9 UZMITEUOBZR
MOGUCNOST POVEGANJA TEKSTA

Malo je web sajtova koji odrzavaju ¢itljivost i mogucnost lociranja
linkova kada im se poveca velicinaste 0 ize
podeSavanjem teksta na velii
ljudi nema problema sa Citanje
populacija koja krstari interneto

rasporeden i da izgleda privlacno.

6 |ZBEGAVAJTE
CENTRIRANI TEKST

ERITE
OVARAJUCI REZ FONTA

z ili debljina slovnih linija igra
nacajnu ulogu u izgledu fonta.
Kada kazemo rez, naj¢eSce mislimo
na termine kao Sto su: light, regular,
medium, bold, itd. Kombinovanje
fontova vecinski zasnovano na rezu
je dobar nacin za stvaranje tipo-
grafskog kontrasta. Preporucljivo
je kombinovanje fontova koji imaju
uocljivu razliku u rezu, izbegavajuci
ekstreme. Veoma ekstremne razlike
u debljini je potrebno nadoknaditi
slicnostima u drugim aspektima kao
Sto su sli¢nosti u stilu i strukturi.

sta dobijaju se oStre ivice s
nje teksta. Takode postoji mo-
t narusi ostatak dizajna prilikom
ekranima. Centrirani tekst mozete
a, ali generalno, tekst postavljen uz
ed) Ce Citanje uciniti znatno ugodnijim

5 PAZITE SA BOJAMA

Tekst se veoma lako moze izgubiti
na pozadini. Zbog toga je vazno
biti pazljiv kada je u pitanju rad
sa tekstom u boji. Svako od nas
je nekada posetio sajt na kome
je tekst bio samo za nijansu dru-
gacije boje od pozadine i nasao
se u problemu kada je trebao
da ga procita. Kako ovo ne bi bio
slucaj kod sajta koji vi dizajnirate,
najbolje reSenje je osigurati dovo-
ljan kontrast izmedu boje teksta i
pozadine. Crna i bela funkcioniSu
najbolje moguce. Postoje i druge
dobre kombinacije, kao npr. tamno
plavi tekst na svetlo ruzi¢astoj

/ PO POTREBI

Pre skoradnjeg r
¢e kasnije biti rec
morali su biti inst
prikazati. U slucaj
font koriS¢en na s
nekim drugim fon
stranice koji zahte
trebljavaju slike.
Slike su glavne ko
jos jedan nacin na
stualnog zapisa u
za logo, za meni z
delove stranice. Ali
kao slike, s obziro
i da pretrazivac ne

FORMA_

da prikazuje Sto vedi tekst. Teks
se prilagodi ovoj moguénosti.

TYPECAST

Jednostavniji nacin dizajniranja
u sklopu web dizajna je osnc
aplikacije Typecast, koja je la
janurara tekuce godine.

Typecast obuhvata ogromnu ba
Cine je pisma iz Google web fon
Staff picks, Fonts.com, Typkit
kolekcije. Pored toga Sto obu
fontova svih navedenih sajto
¢ava i jednostavno preuzima
verzija iSkoris¢enih fontova.
nostavna klika miSem, odabrani font se
automatski eksportuje na sajt preko gene-
risanog koda koji se ubacuje u korisnicki
HTML.

Veliki plus jeste i prilika da se direktno vidi
kako ¢e font koji odaberemo izgledati u
browser-u. Ono $to je super, a vezano je za
podeSavanje fonta jeste dinamicko azuri-
ranje fonta pa oko tipografa momentalno
moze da prati promene.

U sklopu Typecast-a do detalja nam je
omoguceno korigovanje izgleda sajta. Tako
u bilo kom trenutku moZzemo dodati novi
element, paragraf, kreirati klasu, definisati

ontova u sklopu

projekta, pruza i primer svakog stila. Sve
navedeno postiZze se uz minimalan utroSak
vremena, a usput se izbegava mukotrpno
prevodenije iz grafickih programa u CSS.

Definitivno Typecast je ponuda sa velikim
brojem super dodataka koji u mnogome
olakSavaju Zivot web dizajnera. NaZalost,
Typecast nije besplatna aplikacija. Prilikom
prvog koriS¢enja omogucena je besplatna
probna verzija u trajanju od 14 dana. Ali
kao Sto bi neki rekli, sve 3to je lepo kratko
traje, tako da, ako Zelite da nastavite sa ko-
ris¢enjem aplikacije, morate izdvojiti 14,5
dolara mesecno.
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efan Sagmajster

/7N SRECE -

Radomir Mitri¢

KADA BISTE NEKOME KO NIJE UPUCEN U SVET
GRAFICKOG DIZAJNA MOGLI DA POKAZETE RADOVE
SAMO JEDNOG AUTORA, KO BI TO BIO? MALO JE
DIZAINERA KOJI SU SVOJIM RADOM PRIVUKLI TOLIKU
PAZNJU DA Bl IH LJUDI TRETIRALI KAO ROK ZVEZDE,
IAKO SE MUZIKOM NISU NI BAVILI. STAVISE, ONE
ISTINSKE ROK ZVEZDE, ROLLING STONES-I SU BAS NJEGA
ANGAZOVALI DA IM URADI OMOT ALBUMA BRIDGES

TO BABYLON. ZAHVALJUJUCI OGROMNOJ LUCIDNOSTI,
TALENTU | POSVECENOSTI, DIZAINER O KOME CE

BITI RECI U TEKSTU VEC DVE DECENIE VLADA OVOM
OBLASCU. MOZDA SE NEKO NECE SLOZITI DA JE
TRENUTNO NAJBOLJI NA SVETU, ALI CE GA GOTOVO
SVAKO SVRSTATI U PET NAJBOLJIH, MOZDA | SVIH
VREMENA. REC JE O STEFANU SAGMAJSTERU.

'

JE SJAJAN,

JE KREATIVAN,

JE LUD,

JE IZA GRANICA.
DIZAJNERINASTOJE DA BUDU
STO OBJEKTIVNIJI, ON POKUSAVA
DA BUDE SUBJEKTIVAN STO JE
MOGUCE VISE.

Masimo Vinjeli

FORMA _
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Radomir Mitri¢

KADA BISTE NEKOME KO NIJE U
GRAFICKOG DIZAINA MOGLI D/
SAMO JEDNOG AUTORA, KO B
DIZAJNERA KOJI SU SVOJIM RAD
PAZNJU DA BI IH LJUDI TRETIRA
IAKO SE MUZIKOM NISU NI BA\
ISTINSKE ROK ZVEZDE, ROLLINC
ANGAZOVALI DA IM URADI OM
TO BABYLON. ZAHVALJUJUCI OG
TALENTU | POSVECENOSTI, DIZ,
BITI RECI U TEKSTU VEC DVE DE
OBLASCU. MOZDA SE NEKO NE
TRENUTNO NAJBOLJI NA SVETU
SVAKO SVRSTATI U PET NAJBOL
VREMENA. REC JE O STEFANU S
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0D NJUJORKA DO HONG KONGA

Roden je 1962. u Austriji gde je u 15. godini zapoceo dizajnersku
karijeru radeci u omladinskom ¢asopisu Alphorn. Studirao je na
Akademiji primenjenih umetnosti u Becu da bi se po dobijanju pre-
stizne Fulbrajtove stipendije preselio u Njujork i nastavio studije
na Prat institutu. Posle posete Hong Kongu i radu za Lio Burneti,
Stefan je 1993. u Njujorku osnovao studio - Sagmeister INC u kome
radi do danasnjeg dana. Interesantan obicaj u vezi sa studiom jeste
da ga na svakih sedam godina Stefan raspusta i godinu dana ne
radi sa klijentima vec iskljucivo na licnim projektima. Tada obi¢no
otputuje u neku egzoti¢nu zemlju i tamo se posvecuje odmoru i
razvoju ideja. Kako je sam objasnio u jednom TED govoru, ovakve
pauze u radu su izuzetno vazne za njegovo stvaralastvo jer tokom
godina rada dolazi do zamora i ,recikliranja” ideja, pa mu je krea-
tivni odmor potreban kako bi uneo svezinu u posao.

Od osnivanja studija proSlo je dvadeset godina i Stefan je u me-
duvremenu privukao veliku paznju, kako svojim dizajnom tako i
licno¢u. Citajuci brojne intervjue i gledajuci njegova sjajna preda-
vanja stie se slika o kakvoj se osobi radi. Cesto neuredne frizure,
radoznalog i dubokoumnog pogleda, sa snaznim nemackim ak-
centom, on na momente odaje utisak samouverenog dizajnera i
umetnika, ali i neprilagodene individue. Njegov smisao za humor,
inteligencija i velika energija je oCigledna i zahvaljujudi njima je
dosegao status koji ima.

SAGMAJSTEROVE MAJSTORIJE

Sta je ono revolucionarno u Sagmajsterovom radu $to ga izdvaja
od stotina drugih, kvalitetnih dizajnera? Mozda je on to sam naj-
bolje objasnio sa dve maksime koje je zapisao u svoj dnevnik:
»Imati petlju se, u mom slucaju, uvek isplati” i ,Pokusaji da
izgledam dobro ograni¢avaju moj Zivot”. Sagmajsterov dizajn je
uvek privlacan, ali on nije neko ko se drzi studija i konvencija, neko
ko se boji da uprlja ruke i eksperimentiSe. On uvek istrazuje, traZi
tipografski potencijal u svakodnevnim predmetima koji nas okru-
Zuju, u namestaju, odedi ali i oblicima iz prirode, predstavljajudi ih
u novom svetlu, dajuéi im nove vrednosti i znacenja, ne plasedi se

da uvek ode korak dalje, isproba nesto Sto niko ranije nije uradio,
iskoristi materijal koji ranije u tu svrhu nije koris¢en. Na pitanje
koji mu je omiljeni font, on kratko odgovara: ,Moj rukopis.” Moze
se reci da ga je upravo briljantna upotreba tipografije proslavila,
ali tu slavu svakako, i pre svega, duguje beskompromisnosti i fana-
tizmu sa kojim pristupa svakom projektu. On je doslovce spreman
da pusti krv za dizajn: plakat za AIGA predavanje u Detroitu je
nacinjen tako Sto je sav tekst bio urezan u njegovu kozu (slika gore
levo). Koliko dizajnera ¢e reci da im je glavni problem u radu na
projektu bio taj Sto su krenuli da gube previSe krvi? Posle ovoga
nije uopste ¢udno 3to se za fotografiju za jedan plakat Stefan
ugojio 10 kilograma prozdirudi brzu hranu (slika do nje) ili Sto je
za potrebe jednog snimka sedeo na simsu prozora Empire State
Building-a sa tablom na kojoj je ispisano OVER, ili Sto se, kada je
otvarao svoj dizajn studio, fotografisao k'o od majke roden i tu
fotografiju poslao kao promotivni bilten svog rada, a onda tu eg-
zibiciju ponovio zajedno sa novom dizajn partnerkom DZesikom
Vals, koja se obnazila sa ostatkom studija, kako bi promovisali
udruZivanije i novi sajt. Njihov slogan koji je poslat sa fotografijom
bio je ,ucinicemo bilo Sta za dizajn". Moze li vise od ovoga? Ako
moze, Stefan ¢e verovatno i to uciniti.

Pored Sok efekta, ali nesumnjivo i Zelje da privuce paznju medija,
iza svakog njegovog dela stoje sati napornog rada i razmisljanja,
i on svakim potezom iznova potvrduje da je majstor vizuelne
komunikacije.Njegov dizajn uvek nosi jasnu poruku a sredstva
koja koristi i sam nacin na koji dolazi do finalnog rada su uvek u
skladu sa njom. Ovo najbolje ilustruje primer njegove instalacije u
Amsterdamu. Poruka koju je hteo da prenese je jasna: ,opsesije
¢ine moj zZivot gorim, ali moj rad boljim”. Nacin na koji je odlucio
da je vizualizuje to savrSeno pokazuje: poruka je sastavljena na
jednom amsterdamskom trgu od 250 000 novci¢a razliCite zatam-
njenosti, za osam dana, uz pomoc¢ vise od stotinu volontera. Kako
sam kaze, nije preterano opsesivan po pitanju stvari iz privatnog
Zivota, kao Sto su biranje kauca Cija boja mora biti odredena
nijansa zelene, tajne koje nosi njegova bivsa partnerka, ili to da
u sobi za sastnake mora biti odredena temperatura, ali je zato
opsesivno posvecen projektima na kojima radi. -

-
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JE SJAJAN,

JE KREATIVAN,

JE LUD,

JE IZA GRANICA.
DIZAJNERINASTOJE DA BUDU
STO OBJEKTIVNIJI, ON POKUSAVA
DA BUDE SUBJEKTIVAN STO JE
MOGUCE VISE.

Masimo Vinjeli
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HAPPY SHOW

Moze se redi da svako od nas, na ovaj ili onaj nacin,
razmislja o sre¢i. Njome su se bavili filozofi, umetnici,
naucnici, svakako i dizajneri. Sagmajster je u svom
dnevniku (koji vodi od tinejdZerskih dana) napravio
listu stvari, momenata iz zivota koji su ga ucinili
sre¢nim. Shvativsi da je dosta stvari sa spiska u vezi
sa grafickim dizajnom, odlucio je da pristupi toj temi
i sa te strane. U pocetku se bavio samo onim 3ta
je bilo potrebno da bi on sam bio sre¢niji, dosao je
do svojevrsnih mantri, saveta koji njemu, a mozda i
drugima mogu pomoci da vode sreéniji Zivot, a vizu-
elne prezentacije tih maksima je objavio u knijizi ,Sta
sam naucio u zivotu do sad”. PriCu je posle niza godina
podigao na visi nivo, odlucivsi da se baci u temeljno
istrazivanje, konsultujuci psihologe i druge strucnjake
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koji su proucavali fenomen srece. Njegovo istrazivanje
je predstavljeno nizom grafickih radova, infografika,
video snimaka i instalacija koje su zajedno sa predas-
njim projektima predstavljene na izlozbi pod nazivom
Happy Show. Mali deo radova sa izlozbe mozete po-
gledati ovde, a ko bi Zeleo da se upusti u virtuelni
obilazak moZe posetiti tumblr blog Happy Show-a, na
koji oduSevljeni posetioci stalno Salju nove fotografije
saizlozbe.

Paralelno sa tim projektom Sagmajster radi na sni-
manju dokumentarnog filma, pod jednostavnim
nazivom Happy Film. Rad na njemu je zapoceo
tokom jedne od pomenutih sedmogodisnjih pauza
na Baliju. lako je prikupio potrebna sredstva putem
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Stefan Sagmajster

FORMA _

sajta Kickstarter jo$ krajem 2011. Za sada se na
Jutjubu moze odgledati samo trejler. U filmu koji je
Stefan zapoceo sa nedavno preminulim dizajnerom
Hilmanom Kurtisom, sam Sagmajster bi trebao da
bude iskoris¢en kao zamorce, test subjekat nad kojim
Ce se vrsiti ispitivanje - pokuSace da otkrije Stanasiu
kojoj meri €ini sre¢nima.

Iznad ulaza na Happy Show jasno stoji ,Ova izlozba
vas nece uciniti sre¢nijim”, mada ovo upozorenje
moramo pirimiti sa rezervom, sa obzirom na odu-
Sevljenje i osmehe posetilaca. A ako se neko od vas
pita da li je pripremajudi izlozbu Stefan otkrio koja
je to ,formula sre¢e” mozda imamo i odgovor: u
jednom intervjuu je izjavio da je celo istrazivanje u
stvari samo potvrdilo ono Sto je ve¢ znao, a to je da
ga najsrecnijim cini - zaljubljivanje.

DIZAJIN

Stefan je u svom dnevniku napravio
listu od 20 stavki pod naslovom
“Stvari koje sam do sad naucio u
Zivotu”. Neke od tih 20 maksima

je kasnije vizuelno predstavio

kroz instalacije, murale, bilborde,
plakate, kratke filmove, i oni su
prikazivani na izlozbama Sirom
sveta. Pojedina dizajnerska reSenja
je pretoc€io u knjigu “Things | have
learned in my life so far”.

1. PomaZzu¢i drugima, pomazem sebi.
2. Imati petlju se u mom slucaju uvek
isplati.

3. Misljenje da ¢e Zivot u buduc¢nosti
biti bolji je glupo. Moram Ziveti sada.
4. Pokretanje dobrotvorne grupe je
iznenadujuce lako.

5. Neiskrenost mi se uvek obije o
glavu.

6. Sta god da ¢inim, uvek mi se vraca.
7. Pretpostavljanje je mucno.

8. Droge su super u pocetku ali
kasnije postanu teret.

9. Posle nekog vremena se na sve
naviknem i stvari pocinjem da
uzimam zdravo za gotovo.

10. Novac me ne Cini sre¢nim.

11. Moji snovi nemaju znacenja.

12. Vodenje dnevnika pomaze u
licnom napretku.

13. Pokusaji da izgledam dobro
ogranicavaju moj zivot.

14. U materijalnim luksuzima se
najbolje uziva ako se uzimaju u
malim dozama.

15. Briga ne reSava nista.

16. Kukanje je besmisleno.lli ucini
nesto, ili zaboravi.

17. Svi misle da su u pravu.

18. Ako Zelim da istrazim novi pravac
u karijeri, pomaze mi da ga prvo
isprobam za sebe.

19. Dobra je strategija imati mala
ocekivanja.

20. Svako ko je iskren je
interesantan.

Za vizuelne prezentacije ovih maksima posetite
rashomonija.blogspot.com

—JUN 2013
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Stefan Savic
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rica o CSC (compact system camera) fotoapa-

ratima pocinje krajem 2008. godine. Veliki

proizvodaci uocili su potrebu na trziStu za
kompaktnim aparatima, manjih gabarita, koji bi
snimali jednako ili priblizno kvalitetne fotografije kao
dSLR fotoaparati sa velikim senzorima. CSC ili MILC
sistem (mirrorless interchageable-lens camera), kako
ga jos nazivaju, osmisljen je da spaja dobre osobine
kompakntih i SLR fotoaparata. Za razliku od SLR-a
nemaju opticko trazilo, samim tim ni refleksno ogle-
dalalo i pentaprizmu, prikaz slike se obavlja preko
Live view tehnologije, a veci broj modela poseduje
hibridno elektronsko trazilo. Koriste se veliki APS-C
senzori kao i na SLR aparatima, koji pak zahtevaju
i vece objektive, pa su tako svi proizvodaci koji su
usli u CSC trziSnu utakmicu svojoj ponudi dodali i
razliCite objektive prilagodene ovim aparatima. Od
2008. pa do danas proizvodaci (Nikon, Panasonic,
Pentax, Sony, Olympus...) su znatno uvecali svoju
ponudu. Pored 4-5 modela, koliko svaki od proi-
zvodaca ima u ponudi, za ove sisteme razvijeni su
eksterni blicevi, podvodna kuc¢ista i slicna dodatna
oprema, a kako su kupci ¢esto dugogodisnji SLR
korisnici kojima je dosadila teSka oprema, tu su i
adapteri koji omogucavaju koriSéenje objektiva za
SLR fotoaparate. Proizvodaci pronalaze kupce i u
kategoriji korisnika koje svrstavamo u ,napredne
amatere”, a koji se sve CeS¢e odlucuju za ovakve
aparate umesto za manje SRL-ove ili prozumere, u
¢emu dizajn modela igra veliku ulogu.

FORMA

Upravo tehnicke karakteristike
ovog sistema omogucavaju
znatno vecu slobodu u dizajnu
u odnosu na prilicno jednolicne
SLR fotoaparate, a zbog sli¢nosti
sa analognim 35milimetarskim
aparatima proizvodaci sa duzom
istorijom, kakvi su Olympus,
Fujifilm, Leica, oslanjaju se na
renome svojih proslavljenih
modela pakujuci nove savremene
sisteme u kuciSta retro dizajna.
Kao prvi digitalni model koji
koristi ovu tehnologiju pojavio
se Epson R-D1 jo$ 2004 godine.
Leica je 2006. modelom M8 na-
javila nastavak svoje Cuvene M
serije, poznate po klasi¢cnom retro
dizajnu koji datira joS od prvog
modela serije iz pedesetih godina
proslog veka. Prava ekpanzija
na trziStu pocinje 2008. godine
kada se igri prikljuCuju Olympus
i Panasonic, unapredujudi sistem
dodavajudi autofokus baziranom
na kontrastu i prikazom slike
na displeju u realnom vremenu
(ranije pomenuti Live view).

DIZAJN

Dakle, prednosti sistema su
grubo receno u gabaritima,
dok je mana ta Sto CSC ipak ne
uspeva u potpunosti nadomestiti
kvalitet SLR fotoaparata, ali su i
pored toga njihove cene priblizno
slicne. Upravo zbog toga ovakvi
fotoaparati, ako zanemarimo tek
par modela, joS nisu nasli mesto
na naSem trzistu, jer se kod nas
kupci koji su spremni izdvojiti viSe
novca za foto opremu uglavnom
odlucuju za oprobani dSRL. U
ovakvim okolnostima prakti¢nost
i dizajn CSC fotoaparata igra
veliku ulogu.—
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Nakon puke imitacije legendarnih
modela na kojima su glavnu
razliku u izgledu cCinila reSenja
izgleda leda fotoaparata sa
neizbeznim displejom i novim,
modernim, komandama, ili male
intervencije - mahom tehnicke,
a rede estetske prirode, u po-
slednje vreme sve su prisutnija
znatno zanimljivija dizajnerska
reSenja. Treba pomenuti, u ovom
slucaju, ekstravagantni Pentax,
koji je na CSC trziSte doneo naj-
manji model, prelepo dizajnirani
Q10, tezak svega 200 grama, koji
se sa Sirinom od 10 centimtara
lako smeSta u dzep. Tu je i K-01
sa najneobic¢nijim dizajnom u
ovoj kategoriji, koji ostavlja utisak
nedovrsenog ali u isto vreme i
izuzetno zanimljivog dizajna proi-
zvoda, koji ¢ete teSko uporediti sa

bilo kojim drugim fotoaparatom.
Na pitanje na koji nacin ovakav
dizajn dopire do kupaca, Marc
Newson, dizajner ovog fotoapa-
rata, kaze: ,Verujem da je proizvod
uspesSno vizuelno izdvojen od
konkurencije, i da ¢e sa ovim reSe-
njem kupci biti zadovoljni jer im je
data moguénost izbora na prilicno
jednoli¢nom trziStu, na kom nema
mnogo prostora za individualnost.
Mislim da je Pentax prepoznao tu
priliku i da ovim modelom upravo
obra¢amo njima.”

JoS jedan primer pozitivhog
pomaka u samom kreativhom
pristupu u dizajnu ovakvih fotoa-
parata dolazi iz Samsung-a. Spoj
modernog i retro dizajna - rece-
nica koju sigurno ne Cujete prvi
put i koja polako prelazi u klise,
ali je dizajneri NX300 modela sa

punim pravom mogu upotrebiti
za opis jednog od poslednjih
noviteta iz Samsung porodice.
Elegantan, futuristicki dizajn
izrazene ergonomije nasledio
je od svog prethodnika NX200,
a za ovaj put se Samsungov tim
dizajnera odlucio za kombinaciju
sa retro stilom. Krajnji rezultat je
izvanredna simbioza stilova koji
svojim suprotnostima isti¢u jedan
drugog i tako grade upecatljivu
sliku modernog proizvoda, Ciju
osnovu pak ¢ini decenijama stara
i proverena tehnologija. ,Iskreno
mislim da je dizajner medijum,
jer mi prikupljamo feedback sa
svih deparmana unutar kompa-
nije, sve te ideje se slivaju kod
nas u konacan proizvod. Kroz
takav proces dizajner traga za
adekvatnim balansom svega pri-
kupljenog, a upravo na ovaj nacin
je nastao NX300" reci su Inshik
Kim-a jednog od vodecih dizaj-
nera na NX seriji.

Retro dizajn se proSirio i u druge
sisteme, tako su tu na primer
kompaktni aparati poput Leica-e
D-Lux 5 joS jednog minijaturnog
Pentax-a I-10, takode dizajnirani u
ovom stilu, ili prvi i za sada jedini
retro dSLR Olympus OM-D e-mb5.

FORMA

Kao Sto vidimo sveprisutni retro
trend nije zaobiSao ni ovu indu-
striju. Razloga je mnogo, sam
CSC sistem je svojim tehnickim
karakteristikama oZiveo stare
modele. Neki proizvodaci mozda
Zele da ukazu na svoju dugu isto-
riju brenda i trag koji su njihovi
fotoaparati ostavili u istoriji foto-
grafije ili prosto da skrenu paznju
da i pored velike ekpanzije kroz
koju fotografija prolazi treba da
se usvojiti i neSto iz proslosti. Pre
svega, poistovetiti se sa svojim fo-
toaparatom, spoznati sve njegove
mogucnosti i ono Sto je najbitnije
odvojiti vreme za razmiSljanje pre
svakog pritiska okidaca.

DIZAJN
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Sagledamo li prosecan

dan jednog muskarca ili

Zene i zapitamo li se koji je broj
reklama sa kojima se susre¢emo

na dnevnom nivou, dobi¢emo vrlo
neocekivan odgovor. Tokom jednog
dana Covek je izlozen ,napadu” i
do 3.000 reklama, muskarci nesto
manje od Zena. Ovaj podatak odnosi
se samo na tradicionalne medije kao
Sto su televizija, radio, magazini i
novine, a ako uzmemo u obzir i to
da Zivimo u eri interneta, prema
nekim istrazivanjima taj broj

raste i do 4.000. Klju¢no

pitanje koje proizilazi iz ovih
podatka jeste: Sta je to Sto klasifi-
kuje, nama li¢no, bitnije reklame od
manje bitnih?

U raznim udzbenicima i internet
izvorima mozemo pronaci svakojake
definicije brenda koje se u principu
svode na relativno isto, a to je da
brend predstavlja ime, pojam, znak,
simbol, asocijajciju, trgovacku marku
ili dizajn i sluzi za identifikaciju i
diferenciranje proizvoda ili usluga
proizvodaca ili grupe proizvodaca
od konkurentskih. Koliko god ova
definicija bila ispravna i delovala
nam pomalo strano, postoji

jednostavnije objas-

njenje. Ako posmatramo

ovu temu sa logi¢nog stano-
vista, dolazimo do zakljucka: da
bi nastao neki brend, mora da
postoji kompanija koja ¢e ga pla-
sirati. Medutim, ni taj brend ni ta
kompanija ne bi vredeli da nema
potrosaca koji ga konzumiraju. lako
ovo deluje kao mali zacarani krug,
svodi se na to da je Covek zapravo
srediSte jednog brenda i kao proi-
zvodac, a pogotovo kao potrosac.
Stoga definicija brenda dva-

deset i prvog veka dobija
novu formu: brend je sve
ono na Sta misli potroSac kada

cuje njegovo
koji dolazi iz
Razvitkom
hteli to ili ne, svi
deo jedne glo-
masovnih ko-
masovnih
masovnog kon-
drustva, Sto
pogodno tlo
ogromnog
dova. Stoga
mora uloziti
bi se izdvojio od

ime, tj. osedaj
stomaka.
tehnologije,
smo postali
balne mreze
munikacija,
medija i
zumentskog
je zapravo
za stvaranje
broja bren-
jedan brend
veliki trud da
drugog, a to

postize istiCuci svoje vrednosti
i misle¢i o Zeljama kupca. Iza
svakog nama omiljenog imena
skrivene su zapravo razlicite
emocije, Sto se svrstava u jedan
vid ljubavi. Medutim ako se
vodimo onom
starom ,sto ljudi
- sto ¢udi” nor-
malno je da nije
svakom coveku
isti brend
jednako drag. To znaci da brend,
pored toga Sto govori mnogo o
kompaniji koja ga stvara, govori
i o na¢inu Zivota, moralnim,
kulturnim i socijalnim vredno-
stima i verovanjima Coveka koji
ga konzumira.
Primera radi:
hocemo |i za
razbudivanje
popiti Guaranu
ili Red Bull? Da
li ¢emo otidi
na Tuborg-ovu zurku ili Jelenov
koncert? Ho¢emo li nositi
Converse ili Nike patike i ho¢emo
li koristiti Apple ili HTC telefone?
Ankete pokazuju da Tuborg
asocira na ogromne Zurke sa

elektronskom
Jelen je gajba
i rok svirka. i

muzikom, a
na Studenjaku
prva asocija-
je ucenje, ana

FORMA _

cija na Guaranu
Red bull ekstre-
~Koji ti daju krila” i energiju.
Ipak, kompanije kao proi-
zvodaci jednog brenda otiSle
su joS korak dalje da bi priblizili
kKupcu vrednosti koje sam
brend predstavlja pomoc¢u com-
mercial engagement-a tj engagement
marketing-a.

mni sportovi

ENGAGEMENT
MARKETING

Svaki graficki dizajner je
svestan da je njegova struka
zapravo jedno Siroko polje koje se
bazira na vi- zuelnom identitetu.
Taj vizuelni identitet mora da
nosi poruku brenda za koji se
pravi. Kaoiu  svakom napretku,
i ovde je doSlo do pomeranja
granica tog .grafickog” u
nesto mnogo vete i jace.
Potraznja ljudi je porasla, oni
ne Zele viSe da vide samo taj

identitet, vec Zele i da

ga osete pod prstima, da ga

¢uju i namiridu. Zele da dozive
iskustvo koje je u skladu sa
vrednostima njihovog omiljenog
brenda. To je zapravo engagement
marketing ili ,Zivi marketing” koji
pruza potroSacu moguc¢nost da
ucestvuje u razvijanju brenda
svojim prethodno stecenim isku-
stvom. Pritom nam dozvoljava
da, kao jedinke, dozivimo sve ono
Sta brend zastupa, pruzajuéi nam
osecaj jedinstvenosti, cenedi nase
misljenje. Tako je npr. Adidas u
Francuskoj 2011. godine napravio
3D mapping projekat, pruzajudi
ljudima iskustvo koje sam brend
povezuje sa odredenom vrstom
muzike, tipovima li¢nosti i odre-
denim sportovima.

Coca Cola Zero u saradnji sa
DZejms Bondom i filmom Skyfall
2012. godine pokrenula je projekat
koji je imao za cilj da ljude koji su u
prolazu na Zelezni¢kim stanicama
angazuju ,da otkuljucaju 007
u sebi”, pruzajudi im Sansu da
osvoje karte za premijeru filma.
Red bull, kao energetsko pice,

u Novom Sadu je na

fakultetima u
vreme ispitnih
rokova doce-
kivao studente
poklanjajudi im
konzervu pica za
energiju tokom po-
laganja ispita.
Da bi ucestvovali
u stvaranju jednog
brenda, nije bitno da
li ste graficki dizajner,
inZenjer, ekonomista,
marektinSki menadzer
ili pravnik. Svet je ne-
zamisliv bez brendova
iz bilo koje sfere zivota
i niko nije imun na njih.
Zapravo, jedina stvar koju
je potrebno shvatiti jeste da
brend svojim karakteristi-
kama, dizajnom, pogodnos¢u
pri upotrebi ili kvalitetom
mora da odgovara potrebama

potroSaca. PosSto
su i sami stvaraoci
brenda potrosaci,
koji priradu sebi uvek
postav- ljaju jedno
pitanje: ,Da li bih ja kon-
zumirao taj proizvod?”
—_JUN 2813
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ostaju po tome u naSem secanju. Sada je svaki
ton bio podignut do svog najveceg intenziteta
i Cistoce. Boja u punoj snazi je tema svake slike
i nije smela da robuje ni perspektivi ni senci ni
ravnotezi. Posledica ovoga jeste prostor bez
objasnjene dimenzije, bez senki i nijansi, aliiu
ravnotezi postignutoj slaganjem boja. Novine
uvedene u fovistickoj slici su koloristicki znaci.
To su kratki potezi u obliku tac¢aka, mrlja, zareza,
zavrnutih linija koji su beli, crni, ili u boji povr-
Sine na kojoj se nalaze. Njihov zadatak je da
ozive boju, ali i da je priguSe i organizuju i zato
se krecu slobodno, nezavisno od forme i oblika
i obezbeduju spontanost ali i doprinose opstoj
ekspresiji. Sadrzaj slike mozZe da se poredi sa
decijim crtezima, na kojima su, neStedljivo
troSedi bojice, dobijene nerealne i jednostavne,
Cak naivne scene. Kao Sto deci brzo dosade
stvari, neke fovisticke slike, iako zavrSene i vec
predstavljene javnosti, viSe puta su dodatno
doradivane. Takode, efekti slika mogu da se
porede sa dekorativnim vitrazima, kolazima i
mozaicima sa velikim, Cistim ali deformisanim
povrSinama. | sam Matis, u zrelijim godinama,
pocinje ozbiljno da se bavi kolazom, ali ostaje
odan fovizmu tako Sto izrezuje povrSine koje je

znacenja slike, Sto udzbenicki
mozemo pratiti linijom - kubizam,
futurizam, Kandinski, Maljevic i
dolazimo do par linija i tri povrsine
Cistog tona koje iz mog ugla, izgle-
daju kao krajnja pobeda fovizma.

Fovizam je pravac u modernoj umetnosti kaji je

. ~ Pob fovi je dal i
nastao u Francuskoj pocetkom 20. veka. RS TORE 1= cata peimer

citavom nizu revolucija u umetnosti
koje su sledile. Iskustva koja je fovizam
doneo u oblasti kolorita predstavlja
jednu od najvecih tekovina moderne
umetnosti. Ipak, bila je to ¢udna pojava,
susStinski drugacija od pokreta sa kojima
se poredi kao Sto su kubizam, apstrakcija
i nadrealizam. Bila je to umetnost u puber-
tetskim godinama: neiskusna, radoznala,
nagla, zbunjena, sirova, neustrasiva, naivna,
egoisticna, dinami¢na, neukrotiva, stra-
stvena, psihodeli¢na...

i

Tijana Dedi¢

Fovizam ne treba svrstavati u apstraktnu
umetnost, iako je u njemu vec bila sazrela klica
za njenu pojavu. Apstraktno slikarstvo, koje
se zasniva na Cistoj boji, duguje mu skoro sve.
Vazno je pomenuti npr. pop art i minimalizam kao

umetnici su zamrzeli burzoasku misao, a uz nju i

tradicije zapadne civilizacije, i tako sa uzZivanjem
poceli da ruSe ono Sto je po prirodi trebalo da
Stite i bogate. Nova generacija se hvalisala

preskacuci milione godina razvoja sa providnim
pravdanjem nedostatka prostora, zaustavljamo
se na polovini 19. veka. Realizam. Ideja realizma u

K ako je Covecanstvo doSlo do fovizma? Elegantno

umetnosti, po nekim teorijama, postaje suvisna i be-
smislena pronalaskom fotografije. Impresionizam koji
sledi, prestaje da imitira prirodu, ve¢ koristi njene
postulate za ostvarivanje svog primitivnog cilja,
predstavljanja unutrasnjeg dozivljaja. U procesu
istrazivanja prirode dolazi do trenutka opSte
opcinjenosti bojom. U ovom trenutku profitira
Cica Tangije (lokalni diler boje), ali i celokupno
Covecanstvo koje tada dobija najvedi deo teo-
rijskih osnova o boji. Sledi Sezan - Gogen - Van
Gog period. Ova dobro poznata imena oceki-
vano prave veliki bum u umetnosti, i prvi put
namerno slikaju onako kako nije i kako ne
moze biti. (Ovde ¢u da iskoristim svoje pravo
da ubacim jedan kliSe po stranici teksta, do-
dajudi) ...| BEMODERNA UMETNOST.

snaznom, sistematskom Zeljom da bude anti-
kulturalna, a u evropsku kulturu se tako unosi
sveza krv u vidu razli¢itih vanevropskih uticaja.
Van Gog je govorio da je moguce da se ,pomocu
crvenog i zelenog izraze najstrasnije ljudske
strasti“, i bas su ovo bili temelji nove napredne
misli koja ¢e se ubrzo uobliciti. Dodatno ohra-
brenje i inspiraciju, ovaj joS-malo-pa-pokret,
dobija od celokupne situacije u drustvu koja
strepi za novim revolucionarnim idejama.

Fovizam nije bio slikarska Skola sa uskim teo-
rijskim programom, ve¢ spontani pokret koji je
nastao prirodnim ujedinjavanjem triju grupa

umetnika sli¢nih pogleda. Od 1901. do 1905.
godine trajalo je njihovo okupljanje oko Matisa
koji je bio stub Citavog pokreta. Sam njegov naziv

je ubojit, izveden iz reci fauves Sto znaci divlje
zveri, u stvari, iz dosetke jednog kriti¢ara, koju
su sami slikari svesrdno prihvatili, jer su verovali
da u njihovom slikarstvu postoji nesto ,divlje”
Sto nije ukro¢eno navikama i konvencijama.

Sto se ti¢e opsteg
odnosa u drustvu,
krajem 19. veka,
u oc¢ima mladih,
kultura i bur-
Zoazija su bile
isto, mada je
kultura bila
starija rec.
Zele¢i da je
oslobode,

U oblasti kolorita, fovizam je doSao do izvesnih
novih saznanja i otkrio nove principe kolori-
sanja, shvatanja crteza i slikarske forme. Do

tada, tonovi na jednoj slici bili su uvek potcinjeni
dominantnoj harmoniji - svaki veliki slikar i slika

sam islikao.

KritiCari su sve ove stvari videli kao problem i
od slikara trazili jasno¢u teme. Nisu shvatili da
traze od umetnika ono Sto on od pocetka ne

zeli da kaze, nisu shvatali da je lepota koju oni
predstavljaju samo delo a ne njegova temal! Bilo
kako bilo, fovistima sigurno kriticari nisu bili
bitni, pitanje koliko su razmisljali i o uticaju koji

¢e ostaviti buduc¢im generacijama. Periodi koji
slede samo nastavljaju degradaciju predmetnog

SANJAM Q JEDNOJ UMETNOSTI
RAVNOTEZE, MIRA, BEZ SADRZAJA

KOJI UZNEMIRAVA | ZADAJE BRIGU, O
UMETNOSTI KOJA CE BITI ZA SVAKQG
UMNGG RADNIKA, ZA POSLOVNOG COVEKA
ISTO KAQ_|, NA PRIMER, ZA COVEKA OD
PERA, NESTO STO OLAKSAVA, KAO UMNO
UMIRUJUCE SREDSTVO, NESTO ANALOGNO
DOBROJ NASLONJACI KOJA GA OOMARA
0D FIZICKOG NAPGRA.

Anri Matis

oCigledne fanove, a ideje koje su trenutno veoma
popularne i primenjive. Verujem da bi fovisti bili
oduSevljeni i mnogim kasnijim idejama, radovima i
otkri¢ima, kao i danasnjim trendom preterivanja pa
i uizrazavanju boje. Na kraju krajeva, oni su slavili
dinamit kao izvor boje. | u svetu marketinga danas se
mnogo ulaze na mo¢ skretanja paznje, narocito u vizu-
elnom aspektu, boja jeste polje na kojem se intezivho
radi. Nalazimo se u takvom vremenu u kojem nema
smisla pretpostavljati sutrasnji trend, ali mozemo biti
sigurni da Ce ideje fovizma joS dugo Ziveti kroz njega.

T
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Radovi ucenika
osnovne skole na
temu fovizma

£




Jelena Pajic¢
Stefan Savi¢

Ako se zapitam koja je prva stvar na koju pomi-
slim kada kaZzemo ,umetnicki rad” onda bi to
bila re€ galerija. Medutim, nekolicina ljudi, koji
sebe nazivaju uli€énim umetnicima, izlazeci
iz okvira jedne galerije i izlaganja svoga rada
izmedu Cetiri zida,prenosi svoju umetnost na
ulice. Medu njima je i JR.

JR je sinonim za Coveka koji je, kako se i sam izjas-
njava, po zanimanju umetnik i fotograf, a Ciji identitet
je nepotvrden. Roden je 22. februara 1983. godine i
svoju karijeru zapoceo je
kao tinejdZer na ulicama
Pariza Skrabajudi po zido-
vima i metroima. Tada je,

ZELIM DA SE ZAUZMETE ZA ONO
DO CEGA VAM JE STALO TAKO STO

radeni pod njegovim okriljem kao $to su Portraits of
Generation, Women Are Heroes, Face2face, Inside Out
Project. Neverovatna ja Cinjenica kako je od jednog
mladi¢a koji svoju karijeru zapocinje skromno, fot-
kajuci sebe i drugare, postao Covek Ciji rad osporava
Siroko rasprostranjene predrasude koje propagiraju
mediji.

Kao i u pocecima, fotografije su te koje ¢ine srz svih
njegovih projekata. Njima se on bori za sve ono 5to
je naotigled vidljivo, a pre¢utano. Stampajuci ih na
papiru u ogromnim razmerama, ove fotografije se
lepe po zidovima, krovovima kuéa i znamenitostima
dokazuju¢i da malo papira i lepka mogu da prenesu
znacajnu poruku. 2011. godine dobija TED nagradu za
svoj rad i potvrduje €injenicu da umetnost moZze da
promeni svet.

INSIDE OUT

Inside Out projekat JR je zapoceo u Francuskoj tokom
anti-vladinih protesta kao odgovor na medijsku
kampanju protiv gradana koji su u€estvovali u njima.
Smatrao je da ne treba slusati medije koji podsticu
stereotipe, nego prici tim ljudima li¢no i Cuti i njihovu
stranu price. Za ovaj poduhvat on je simboli¢no ko-
ristio 28 milimetarski objektiv sa kojim je doslovno
bio prinuden da pride izuzetno blizu kako bi snimio
portret. Fotografi uglavnom traze od ljudi da budu
prirodni, JR je trazio da budu onakvi kakvim sebe vide
na televiziji. Odgovor na medijsku propagandu ubrzo
je bio na zidovima Pariza u vidu ogromnih portreta
obi¢nih gradana u neuspelom poku$aju da izgledaju
zastrasujuce. Inside Out projekat je mogao da pocne, a
princip je ostao isti, Sirokougaoni objektiv, jeftin papir,
lepak, ogromni printovi i mnogo Zelje da se promeni
svet, koliko god to zvucalo kao Don Kihotova avantura
i samom pokretacu.

Sledeca stanica je bio
Izrael, gde je u jeku bio izra-

kako i sam kaZe, njegova CETE UCESTVOVATI U GLOBALNOM elsko-palestinski konflikt.
jedina Zelja bila da ostavi UMETNICKOM PROJEKTU | ZAJEDNO JR je fotografisao pripad-
trag na javhom prostoru, CEMO SUSTINSKI PROMENITI SVET. nike oba naroda i zalepio

ne sluteci gde ¢e ga to
odvesti. Fotograf je postao
tako Sto je drugove i sebe
dokumentovao u ,akciji”. Zatim je te fotke Stampao
na najjeftinijem papiru i lepio po gradu. Vodedi se
parolom ,ulica je najveca galerija na svetu”, korak
po korak, svojim fotografijama poceo je da menja
perspektivu sveta. Tome svedoce razni projekti

JR

njihove ogromne portrete
jedan do drugog u osam
gradova, na zidovima koji
dele Izrael na jevrejski i palestinski deo. Kao 3to se i
ocCekivalo, vecina njih nije znala da prepozna razliku i
kaze ko je Jevrej a ko Palestinac, a projekat je bio izu-
zetno zapazen. Nakon Izraela usledili su Rio de Zaneiro
u kom je jedna Citava favela ,dobila o&i”, >

FORMA_

Usmeru
kazaljke:
lzrael,
Tibet,
Kibera Kenija,
Rio de Zaneiro

STREET ART
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Indija u kojoj je bilo teSko postaviti fotografije, pa su
umesto toga JR i njegov tim zalepili bele papire sa
lepkom sa spoljasnje strane po kome bi se zatim lepila
prasina sa ulica i iscrtavala portrete. Kibera u Keniji,
gde su na krovove kuca postavili fotografije Stampane
na vinilu ¢ime su zaustavili prokiSnjavanje ali i osta-
vili fantastiCan prizor iz pticje perspektive. Tokom te
godine JR je posetio mnogo mesta, u svakom gradu
trudio se da dopre u srz problema, prihvatao ga kao
sopstveni, sticao prijatelje i uvek im se vraéao, barem
da bi obnovio fotografije koje su u meduvremenu
unistene.

Prekretnica u projektu desila se 2011. na dodeli TED
nagrada gde je JR na kraju govora najavio da Inside Out
postaje globalni projekat i da ga on poklanja svima sa
idejom i Zeljom da ucine nesto 5to bi promenilo svet.
Koncept je sada neSto drugaciji, u€esnici mu 3alju
fotografije koje su snimili, on ih Stampa i Salje nazad

spremne za lepljenje. Do maja 2012. odStampano je
100.000 postera, a Inside Out je stigao u mnoge zemlje
sveta. U Tunisu su uc€esnici prelepili svojim portretima
slike politicara na bilbordima za predizbornu kam-
panju. Lepljenje fotografija bio je nacin da Indijanci u
Severnoj Dakoti ukaZu na svoje postojanje i borbu za
pravdu u SAD. Iran, Meksiko, Nju Jork, Etiopija pa Cak
i Severni pol, sve su ovo mesta do kojih je Inside Out
uspeo da dopre.

Projekat se nastavlja, u aprilu ove godine izasao je film
Inside Out: The People’s Art Project, napravljena je po-
kretna laboratorija u kojoj se odmah snimaju i izraduju
fotografije spremne za lepljenje, a ucesnika i zelje za
promenom je sve viSe. Da biste i sami ucestvovali u
projektu dovoljno je da imate jaku Zelju da promenite
neSto u vasoj lokalnoj zajednici, tim od pet ili vise ljudi
i lepak za papir, ostale potrebne informacije vas ¢ekaju
na www.insideoutproject.net/en/participate.
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Marko Purac

Sinisa Komleni¢ i Zeljko Gudelj,
studenti GRID-a, mogu se pohvaliti
da su pre tridesete vlasnici firme
koja stoji iza dva izuzetno uspesSna
projekta. Prvi je ThemesKingdom,
sajt sa velikim izborom kvalitetnih
WordPress tema a drugi sistem za
onlajn prodaju karata koji, za razliku

od drugih, od korisnika ne uzima
nikakvu proviziju od zarade - Tickera.
Pricali smo sa njima o njihovim
dizajnerskim projektima, uspesima
i neuspesima, o tome kako su od
kataloga pogrebne opreme i
rada za klijente dosli do svog
prvog office-a i solo projekata.

PREDSTAVLIJAMO
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Stasa Bugarski
Radomir Mitri¢

Sinisa Komleni¢
Zeljko Gudel]

FORMA Kako ste poceli?

Upoznali smo se na faksu, a na 2. godini smo
poceli aktivnije da se bavimo dizajnom. U startu smo
radili graficki dizajn, pripremu za Stampu, a paralelno
smo zapocinjali i sa web dizajnom. Prvi posao nam je
bio katalog pogrebne opreme za klijenta iz Banja Luke.
FORMA Katalog pogrebne opreme? (smeh) Kako ste
dosli do tog posla?

Preko poznanika. Zapravo, u pocetku smo do
vecine klijenata dolazili preko poznanstava. Mada smo
jedno vreme radili i preko sajta 99designs.com, koji je
odli¢na prica za pocetnike, za izgradivanje portfolia i
upoznavanje sa klijentima, sa kojima kasnije mozete
nastaviti saradnju i izvan sajta.

Posle nekog vremena smo napravili svoj prvi portfolio
sajt justdot.com, gde smo prikazali naSe najbolje radove.
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Na njemu se nalazio i zanimljiv detalj u vidu grafike avi-
oncica, koja je bila mnogo interesantna ljudima na netu,
toliko da su je objavili na tada cuvenom sajtu CSSmania.
com. Ovo nam je omogucilo da dosta ljudi Cuje za nas i
posao je buknuo - gomila poseta sajtu, gomila poslova.
Tada nam se javila ideja da otvorimo svoj prvi office.
FORMA Koliko je znacajno imati svoj poslovni prostor?
Freelance prica je jako kul, i ja sam tako jako dugo
funkcionisao, zapravo sam i Ziveo u toj prvoj kancelariji.
Ali onda sam uhvatio sebe kako 48 sati bez prestanka
sedim za kompom! Bitno je odvojiti poslovni i privatni
prostor - ustati ujutru, proSetati do posla, promeniti
sredinu.
FORMA HoceS da kaze$ da po ceo dan radis?
Da, da. Ali kad to voli$, nije ti problem.
FORMA Kako se prica dalje nastavlja?

Sve vise smo se bavili web dizajnom, i sve
viSe zapostavljali graficki dizajn. Jednostavno, web je
donosio viSe posla i bolju zaradu. Zaposlili smo i par
programera, i tako smo poceli da Sirimo svoj tim. Sada
nas ima osmoro.

Posle nekog vremena smo poceli da radimo i na sop-
stvenim projektima. Samim tim nam je ostajalo manje
vremena da se posvetimo klijentima. Iskreno, mnogo
nam je lepSe bilo da se bavimo licnim projektima i
pratimo svoje ideje, nego da dobijamo posao od klije-
nata, nailazimo na loSu komunikaciju, ¢ekamo isplate...
FORMA Dok ste radili sa klijentima, jel ih bilo viSe iz nase
zemlje ili inostranstva?

Kakva su vam iskustva i sa jednim i sa drugim?

Saradivali smo i sa nasim ljudima i sa ljudima iz
inostranstva. U sustini, sa ljudima iz inostranstva je bilo
donekle lakSe ostvariti komunikaciju, jer znaju bolje da
cene tudirad i trud.

Klju€no je shvatiti koliko je dobar dizajn bitan
za poslovanje i da se dobar kvalitet dizajna mora dobro
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i platiti. Mi tako poslujemo, i imamo saradnike ciji rad
toliko cenimo da ne pitamo koliko kosta. Jedan od njih je
i novosadski ilustrator Marko Puraé, koji nam trenutno
radi sve ilustracije.

Jos jedna od stvari koje smo naucili jeste da je izgled
homepage-a jako bitan, ali mnogi i dalje to ne shvataju.
Uglavnom je prisutan stav da treba nabacati Sto viSe
informacija. Zapravo svaki detalj je vazan, od pozicije
menija i buy opcije, do boja i fonta koji se koriste na sajtu
isl.

FORMA Kako su se razvijali vasi licni projekti?

Nastupio je period ,pola-pola”: jos uvek smo
saradivali sa klijentima i paralelno smo se bavili svojim
projektima, a najveci od njih je bio ThemesKingdom. To
je bio najtezi period, jer smo rasipali energiju. Shvatili
smo da moramo da se fokusiramo i radimo samo na
jednom od to dvoje. Za prvi rodendan ThemesKingdom-a
smo prelomili i lansirali novi sajt, novi dizajn, nove teme.
Prekinuli smo saradnju sa klijentima i potpuno se po-
svetili projektima. Od ovog trenutka prodaja je naglo
skocila.

FORMA Kako ste dosli na ideju za Tickera-u?

Pa...tek tako.

FORMA Mrzelo vas je da idete po karte za koncert?
(smeh)

TrziSte WordPress tema je postalo prezasi¢eno
i zeleli smo da napravimo neku malo drugaciju temu
za ThemesKingdom, koja ¢e imati neku dodatnu funk-
ciju. | malo po malo, do3li smo do sistema za prodaju,
Cekiranje i dostavu karata, kao i aplikacije za iPhone i
Android.

FORMA Koliko je Tickera postala popularna? Culi smo da
su je koristili i Marlijevi Vejlersi!

Kod nas se Tickera joS uvek ne koristi, zato $to
placanje preko interneta nije dovoljno razvijeno. Ali
napolju je ovakav sistem prilicno zastupljen i imamo
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foto: Tina Popadic

dosta korisnika, i da, medu njima su i Vejlersi. Ustupali
smo Tickera-u besplatno i nekim inostranim nevladinim
humanitarnim organizacijama, za njihove projekte.
FORMA Na ¢emu trenutno radite?

Trenutno radimo upravo na izradi takvih tema,
koje ¢e osim toga Sto Ce biti dobro dizajnirane imati
mnogo dodatnih funkcija. Na primer, sada razvijamo
temu sa sistemmom za vodenje hotela.

FORMA Sta savetujete onima koji bi voleli da se bave
vasim poslom?

Na internetu ima puno besplatnih tutorijala

u vezi sa programiranjem i web dizajnom. Ima milion
korisnih sajtova, kao 3to je na primer smashingmagazine.
com. Uz ovakvu pomo¢, potpuno sam siguran da svako
moze da sakupi dovoljno znanja.
Takode, verujem da svi koji Zele da se bave licnim pro-
jektima, mogu naci neSto za sebe Sto ¢e ih okupirati i
pokriti makar deo troSkova, ako ne i biti full time posao.
Treba konstantno pratiti promene u ovom svetu i brzo
reagovati na njih.
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Za pocetak potrebno je obezbediti
sledede: zavesu, ram za slike ili okvir,
makaze, heftalicu za spajanje, selotejp,
beton boju koja ¢e se koristiti kao boja za
Stampu, Spaklu koja ¢e sluziti kao rakel
i majicu, odnosno materijal na koji se
Stampa motiv.

1

Osnovni korak je pravljenje Stamparske
forme. Kako bi se izradila forma potrebno
je napraviti ram tj. okvir, sito i Sablon.
Najbolje je iskoristiti neki stari ram za
slike kao okvir. Mi smo koristili drveni ram
za slike dimenzija 20x30cm.

FORM IT YOURSELF

FORMA_

Za sito smo iskoristili zavesu, koja se
moze nadi u bilo kojoj tekstilnoj radniji.
Bitno je obratiti paznju na tkanje na
zavesi. Izbor vrste tkanja treba prila-
goditi zahtevima postupka. Zavesa se
zatim secCe da bude nekoliko centime-
tara veca od okvira.

Nann slto je ziavesa iseCena, potrebno

je postepeno zatezati sito (zavesu) sa
selotejp trakom, kako bi se postigla
odgovarajuca zategnutost. Prvo se lepi
sito za sredine dasaka rama i zateza-

njem od sredine rama ka spolja polako
se napreduje ka ¢oSkovima rama, pazedi
da sve bude dobro zategnuto. Pravilna
zategnutost sita je vazan parametar
za dobar kvalitet. Ne sme da dode do
granice istezanja materijala zbog preve-
like zategnutosti, ali, isto tako, ne sme
doci ni do deformacije slike prilikom
potiskivanja koje stvara rakel.

Kada je sito odgovarajuce zategnuto,
heftalicom se spoji za ram i iseku se
suvisni delovi zavese. -

—_JUN 2013



Korak koji sleduje je priprema Sablona -
zatvaranje neStamapjuc¢ih elemenata.
Sablon se nalazi na strani sita koji leZi na-
suprot strani na koji deluje rakel, kako bi se
izbeglo oStecenje i troSenje Sablona.
Sablon moZete pripremiti na vise nacina. Mi
smo testirali selotejp traku i lepak. U prvom
slucaju smo dobili precizniji otisak, ali ako
se radi o zahtevnijim motivima preporu-
¢ujemo lepak. Bitno je da Sablon, kada se
gleda sa strane na kojoj deluje rakel, bude
Citljiv kako bi se dobio pravilan otisak.

6 PRIPREMA MATERALA
Sada kada je stamparska forma spremna,

potrebno je pripremiti majicu na koju Stam-

pate motiv, Zeljenu boju i Spaklu. Ispod
maijice ili materijala na kojem se Stampa,
treba staviti karton ili neki drugi vid zastite
kako boja ne bi probila na zadnji deo
majice. Zatim se postavi forma i Stampa
moze poceti.

Boja koju smo koristili je Fas boja - boja
za beton, kupljena u farbari, i ona nam je
posluzila kao zamena za originalne boje
koje se koriste u sito Stampi, zbog svoje
otpornosti na razne Stetne uticaje, kao Sto
je pranje materijala i sli¢no.

7

Kada su svi prethodni koraci uradeni, sito
se postavlja preko materijala, nanosi se
boja i potiskivanjem i povlacenjem Spakle

FORMA_

foto: Stefan Savic¢
Tina Popadic

FORM IT YOURSELF

ravnomerno se rasporeduje odgovarajudi
sloj boje tako da se Stampajuci elementi
popune i propuste boju.

Sledeci koraEJe oprezno i sporo skidanje

sita, a odStampanu ilustraciju ostaviti da se
osusi.

OdStampan i osuSen otisak prepeglati preko
papira, kako bi ilustracija na proizvodu bila
joS postojanija.

Pokazali smo vam kako uz malo truda i
paznje moZete dobiti zanimljive Stampane
proizvode i svoju kreativnost upotrebiti da
ostvarite svoje ideje, a da pri tome ulozite
minimalna sredstva.
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Nikola Raji¢

Copyleft predstavlja
neprevodljivu igru
reci koja obeleZava
alternativne licence
koje podsticu
kopiranje, menjanje
i distribuciju nekog
dela.

medijima se s vremena na vreme
potegne pri€a o autorskim pravima,
i svi su Culi za njih ali Sta zapravo
znamo o njima? Koje prednosti,
a koje mane donosi zakon o autorskim
pravima? Da li postoji neka alternativa?

Koncept autorskih prava (copyright) je
relativno nov. Razvitkom Gutembergove
masine, ubrzavanjem procesa Stampe,
knjige postaju sve pristupacnije i razvija
se biznis prodaje knjiga. Knjiga postaje
vrlo bitan medij koji se na neki nacin
mora kontrolisati. 1710. godine u Velikoj
Britaniji stupa na snagu zakon ,Statute of
Anne" i odnosio se iskljuCivo na knjizevna
dela. Ovaj zakon je omogucavao autoru
da sam bira ko ¢e Stampati njegova
dela i pod kojim uslovima. Ovo pravo je
bilo zagarantovano autoru 14 godina po
objavljivanju njegove knjige, a posle tog
perioda delo bi postajalo javni domen. Na
taj nacin autoru se pruza mogucénost da
zaradi, Sto bi ga podsticalo na dalji rad i
pisanje novih knjiga.

Vremenom koncept autorskog prava su
preuzimale i druge drzave, a sam zakon
se proSirivao i na druge medije. Tako se
danas odnosi na sva pisana dela, muziku,
filmove, fotografije, mape, koreografska
dela, kompjuterske programe... U Srbiji,
i vecini zemalja, danasnji vek autorskog
prava iznosi zZivotni vek autora plus se-
damdeset godina nakon njegove smrti.

Mnogi ljudi kritikuju ovakav zakon tvrdedi
da sputava kreativni i naucni rad, da,
umesto podsticaja stvaranja novih dela,
on u stvari uskracuje to pravo striktnim za-
branama. Uzmimo za primer knjigu ,Hari
Poter i kamen mudrosti” koja je izdata
1997. godine. RaCunajudi da Ce spisateljica
imati prosecni zivotni vek, Hermiona, pro-
fesor Snejps, Hari i ostali likovi ne smeju
biti koriS¢eni ni u jednoj drugoj knjizi, ne
sme se napraviti ni jedan remake, ne sme
se snimiti ni jedan film sa istom radnjom,
a da se pritom vlasnici autorskih prava
ne sloZe sa tim sledece 92 godine. Danas
autorska prava uglavnom ne pripadaju

FORMA _

originalnim autorima ve¢ ih poseduju
velike kompanije, poput Disney-a i Warner
Bros-a, koje odlucuju o sudbini nekog dela.
Postavlja se pitanje kakav podsticaj autoru
daje to Sto ¢e njegovo delo biti zasti¢eno
zakonom o autorskim pravima 70 godina
nakon njegove smrti? Da li ovaj zakon
uopsSte podstice autora da stvara ili ipak
pruza kompanijama vecu zaradu?

Sa ovim problemom se susreo i Ri¢ard
Stalman sedamdesetih godina, radeci kao
mladi programer u laboratoriji MIT univer-
ziteta. Tada je bila praksa da je izvorni kod
programa vidljiv svim korisnicima i svako
je mogao da udi na njemu i koristi ga za
druge projekte. Kako su se kompanije
borile za vodstvo na trziStu, krenule su da
licenciraju izvorni kod i ne dopustaju kori-
snicima da vide 3ta se nalazi ,ispod haube”
programa. Po recCima Stalmana ovo je bilo
ugrozavanje korisnikove slobode i poceo
je da se protivi novom trendu. Zapocinje
projekat nazvan GNU sa idejom da napravi
slobodan operativni sistem ¢iji ¢e kod biti
otvoren svima. Da bi pravno obezbedio
slobodno koriS¢enje novog programa
napravio je GPL licencu - prva Copyleft
licenca koja garantuje slobodu koriSéenija,
ispitivanja, deljenja i izmenjivanja dela.

Ovaj princip se dopao velikom broju pro-
gramera i tako je zacet pokret slobodnog
softvera koji se zalaze za slobodu pro-
grama. Iz ovog pokreta nastaju projekti
koji imaju znacajan udeo u razvijanju
softvera i interneta, poput operativnog
sistema Linux koji koristi 500 najbrzih kom-
pjutera na svetu, Mozilla Firefox internet
pretrazivaca koji koristi 18% ljudi na inter-
netu, Apache program pomocu kojeg radi
63% web stranica na internetu, Android
operativni sistem za telefone koji sada
koristi 75% smart telefona i mnogi drugi.

@creative
commons

Prateci koncept copyleft-a 2002. godine
nastaju licence Creative Commons koje
su adaptirane pretezno za autorska
dela koja nisu programi, dakle, knjige,
fotografije, muzika, videi... Ljudi koji se
bave ovim oblastima susreli su se sa
sli€nim problemima kao i Stalman. U da-
nasnjem svetu, kada su nam informacije
dostupnije nego ikada, striktna upotreba
klasicnog autorskog prava umnogome
oteZzava stvaranje novih autorskih dela.
Zamislite da Cujete novu pesmu grupe
Prodigy i pomislite kako bi ta pesma bila
odli¢na za vas$ novi video koji snimate.
Bolje je da to ne inite jer postoji moguc-
nost da ¢e vas njihova izdavacka kuca
tuziti, a ukoliko zatraZite dozvolu vero-
vatno vam nece ni odgovoriti na poruku.

NEMOJTE SE ZBUNITI

NEFORMALNO

Autorsko pravo: odnosi se na zastitu intelektualne svojine

poput rukopisa, muzike, slika, videa, programa...

ZaStitna oznaka (trade mark): sluzi za zastitu naziva brenda,

logotipa, logoa, slogana...
Patent: sluZi za zaStitu izuma.

Ako, nekim ¢udom, dobijete pravo da
koristite tu pesmu, za to treba da odvo-
jite paprenu sumu novca koju verovatno
nemate. Sta ako ste di dZej i Zelite da na-
pravite mix te pesme na vasem nastupu?
Zao nam je, ista prica. Sta ako ste kupili
CD sa tom pesmom i zelite da ga poS3a-
ljete preko interneta svom drugu jer on
ne moZe da ga kupi? NaZzalost, i to spada
u krSenje autorskih prava.

Mozemo reci da je ovakva zastita i oprav-
dana, jer sam autor nema nikakve koristi
od vaseg videa, mixa ili prijatelja. Upravo
ovde uskacu Creative Commons licence
jer su napravljene tako da autor moze
sam da odluci do koje mere Zeli da podeli
svoja dela sa svetom.—>
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4 OSNOVNE LICENCE

Autorstvo
(Attribution)
Dozvoljava umnoZavanje, distribu-

Ciju i javno saopstavanje dela, kao i
preradu originala, pod uslovom da
se navede ime autora.

Nekomercijalno

(Non commercial)

Dozvoljava umnoZavanje, distribu-
ciju i javno saopStavanje dela, kao
i preradu, ali samo u nekomerci-
jalne svrhe.

Bez prerada
(No Derivative Works)
Dozvoljava umnozavanje, distribu-

ciju i javno saopStavanje dela, ali
ne dozvoljava prerade.

Deliti pod istim uslovima
(Share Alike)

Dozvoljava umnozavanje, distribu-
ciju i javno saopStavanje dela, kao i
preradu, ali samo pod uslovom da
se prerada distribuira pod istom ili
slicnom licencom.

PRIMERI COPYLEFT-A U SRBIJI

a biste napravili svoju licencu mozete

kombinovati ove 4 osnovne licence
kako biste dobili kombinaciju koja
vama odgovara.

Postoji i licenca Javni domen (Public Domain),

ovom licencom autor se odrice svih svojih

prava i puSta da se delo koristi bilo kako i

bez ikakvih uslova.

Dobijanje Creative Commons licence je vrlo
jednostavno i besplatno! Sve Sto treba
da uradite jeste da odete na creativecom-
mons.org.rs, popunite formular, odaberete
licencu, oznacite svoje delo i to je to. Na
sajtu mozZete videti sva detaljna uputstva
na srpskom jeziku.

MoZzda na prvi pogled Creative Commons
zvuci fantasti¢no, ali kako jedan dizajner da
zaradi ukoliko svoja dela deli sa drugima?
Jedna od najvedih zabluda jeste da je
nemoguce ostvariti profit nekom alterna-

tivnom licencom. Ukoliko Zelite da zaradite
od svog dela, vi moZete izabrati licencu
kojom ¢ete dopustiti preradu, distribuciju,
umnoZzavanje - ukoliko se vase delo koristi
u neprofitne svrhe. Ukoliko neko Zeli da
koristi vase delo u komercijalne svrhe,
moze vas kontaktirati i sklopiti ugovor za
odredenu sumu novca.

Samim tim Sto vaSe delo svi mogu da ko-
piraju i dele, oni vas i promovisu, tako da
vas rad postaje poznatiji. Sa druge strane,
ukoliko Zelite da napravite plakat vi mozete
koristiti fotografije, fontove, ilustracije koje
su pod nekom od CC licenci, a da je pritom
vas rad potpuno legalan.

Kako ovaj ¢lanak govori o copyleft-u, u tom
duhu je i napisan. Osetite se slobodnim da
kopirate ceo ovaj tekst ili neki deo, menjajte
ga, Stampaijte ga u nekim drugim publika-
cijama, ne dozvolite da autorska prava
sputavaju vasu kreativnost.

PUBLIC
DOMAIN

FORMA _

DESAVANJIA

GRID SIMPOZIJUM

Miroslav Goreti¢

PoCevsi od 2002. godine, odsek za Graficko
inZenjerstvo i dizajn svake druge godine organizuje
GRID simpozijum. Sesti po redu, odrzan 2012. godine,
upravo je onaj za koji se moZe reci da je najbolji do
sada. Simpozijum je, kao i prethodnih godina, okupio
istraZivaCe iz oblasti grafickog inZenjerstva i dizajna.
Naucnici i proizvodaci opreme prezentovali su svoje
radove i dostignuca u prethodne dve godine.

Na ovom simpozijumu pored Fakulteta tehnickih nauka
iz Novog Sada, koorganizaor bio je Graficki fakultet iz
Zagreba. Kao i svake godine organizacija simpozijuma
bila je na svetskom nivou. Nastavno osoblje Fakulteta
tehnickih nauka predstavilo je svoja istrazivanja i do-
stignuca, a istovremeno se povezalo sa naucnicima iz
drugih istrazivackih centara sa jednim istim ciljem, na-
pretkom u ovoj oblasti. Predavanja su se odrzavala na
viSe mesta na fakultetu, a svako je mogao da odabere
oblast svog uzeg interesovanja. Nekoga su zanimala do-
stignuca u oblasti Stamparstva, dok su dizajneri pratili
zanimljiva zapazanja i savete iz oblasti dizajna.

Pored izvanrednih predavaca izdvojio bih izlaganja
docenta Sandre Dedijer i asistentkinje lvane Tomic,
koje su zajedno sa ostalim kolegama na simpozijumu
predstavljale nas departman. Izlaganje docenta
Sandre Dedijer se odnosilo na ispitivanje povrSinskih
karakteristika razlicitih flekso CTP Stamparskih formi, a
pokazalo je kako procesni parametriizrade Stamparske
forme mogu uticati na promenu njenih povrsinskih

foto: GRID arhiva

karakteristika, koje su od znacaja za prenos boje i
proces Stampe. lvana Tomi¢ se zajedno sa kolegama iz
Granade bavila izvodenjem vizuelnog eksperimenta sa
ciliem poredenja najbitnijih parametara koji opisuju ka-
rakteristike teksture sa ljudskom percepcijom teksture.
Preliminarni rezultati znatno opseznijeg istrazivanja
pokazuju da su svi odabrani parametri dobro povezani
sa ljudskom percepcijom teksture i da entropija kao
jedan od parametara moze biti koriS¢en za opis ljudske
percepcije teksture sa visokim stepenom sigurnosti.

Najznacajniji donator opreme laboratoriji odseka, bila
je firma Foliant iz Ce3ke Republike, a tako je na3 odsek
postao bogatiji za masinu za plastifikaciju tabaka. Ova
donacija predstavlja rezultat saradnje osoblja Fakulteta
tehnickih nauka i firme Foliant ve¢ dugi niz godina.
Masina se istiCe automatskim ulaganjem i brzinom od
15m/min. Maksimalni format tabaka koji se moZze plas-
tificirati jeste 38x58 cm, a razdvajanje plastificiranih
tabaka je takode automatsko. Ova masina ¢e omoguciti
joS kvalitetniju praksu nasim studentima, koji mogu da
je vide i da se upoznaju sa principom po kome funkcio-
niSe u nasoj laboratoriji.

Sigurno je da Ce se narednih godina raditi na tome da
ovaj simpozijum postane jos poznatiji u zemlji i regionu,
kako po kvalitetnim predavacima, tako i po znacajnim
firmama iz oblasti graficke industrije. Departman je
uloZio puno truda koji se isplatio i sigurno je da ¢e i dalje
uspevati u tome.
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Natasa Pavi¢

InZenjersko natjecanje grafiCara je takmicenje
studenata grafickog inZenjerstva i dizajna u oblasti
izrade grafickih proizvoda. Ovaj vid takmicCenja je
osmislio i organizovao Graficki fakultet u Zagrebu i
prvi put odrzan u aprilu 2010. godine. S obzirom da
su reakcije studenata, kako domacina, tako i gostiju
iz inostranstva, bile izuzetno pozitivhe ovo takmicenje
se odrZava vec Cetvrtu godinu za redom.

U Zelji da se Sto bolje razvije saradnja sa srodnim fakul-
tetima, organizatori se trude da svake godine obogate
i poboljSaju program takmicenja. Medunarodnog
karaktera, ovo takmicenje okuplja studente iz zemlje i
regiona, i pruza im moguénost da se medusobno upo-
znaju, razmene svoja znanja i iskustva, kao i da se dobro
zabave. Ove godine, na ING 2013 uCestvovali su studenti
iz Madarske (fakultet Obudai Egyetem iz Budimpeste),
Srbije (Fakultet tehnickih nauka, Novi Sad), Slovenije
(Prirodno-matematicki fakultet, Ljubljana), kao i studenti
iz Hrvatske (Graficki fakultet, Zagreb).

Svi strani studenti su doputovali u Zagreb 23. maja, gde
im je bio obezbeden smestaj u jednom od studentskih
domova kao i ishrana u studentskoj menzi. Sledeceg
jutra, na Grafickom fakultetu u Zagrebu studente je
docekao dekan fakulteta prof. dr sc. Diana Mil¢i¢ koja
je predstavila fakultet i njegovu delatnost. Studentima
je predstavljen zadatak na kojem ¢e tokom naredna tri
dana raditi u timovima. Timovi su oformljeni tako da se
u svakom timu nalazi po jedan student iz svake drZave,
Sto je studentima dalo moguénost da medusobno
razmene znanja i iskustva koja su stekli prilikom dosa-
dasnjeg studiranja, kao i da vezbaju komunikaciju.
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Zadatak na kom su studenti radili se sastojao iz tri dela.
Prvo je bilo potrebno osmisliti i dizajnirati ambalazu.
Za razliku od proSle godine (kada je tema takmicenja
bila etiketa za pivo), ovogodiSnja tema je bila dizajn
kutije za pastu za zube. Drugi deo zadatka je bio saci-
njen od pripreme PDF dokumenta sa dizajnom kutije
za Stampu, separacijama boja, kao i sa pripremom
formi za bigovanje, Stancovanje, utiskivanje folija, i svih
drugih elemenata koji su neophodni za izradu ambalaze
kao takve. Poslednja stavka je bila proracun materi-
jala, vremena i novca koji je potreban za izradu kutije.
Nedugo posto su formirani timovi i studenti upoznati
sa zadatkom, pocelo se sa radom, a studenti su ras-
podelili zadatke tako da svako od njih, na najefikasniji
nacin, doprinese timu. Tri dana, racunarski kabinet
Grafickog fakulteta bio je ispunjen studentima koji su se
zajednickim radom trudili da zavrSe zadatak u zadatom
roku. Sa jedne strane se dizajniralo, sa druge racunalo,
kalkulisalo, i sve to kroz druZenje.

Kada je zvani¢no takmicenje zavr3eno, i svi radovi
predati stru¢nom Ziriju, usledilo je proglasenje pobed-
nika, kao i urucenje nagrada koje je Organizacioni tim
ING-a obezbedio pobednicima.

Pored takmicenja, u programu ovogodiSnjeg ING-a,
odrzana su i predavanja. U skladu sa temom takmicenja,
predavanja su bila vezana za ambalazu: ,Isplativost
rucne izrade kutija“ i, Dizajn ambalaZe u sluzbi njegovog
veli¢anstva Brenda". Kroz predavanja, studenti su mogli
da nauce neSto novo o ambalaZzi, njenoj primeni i da
vide primere iz prakse. Takode, u sklopu ING-a, organi-
zovana je i radionica u okviru koje su studenti mogli da,
kroz rucno izradivanje kutije, nauce nesto viSe o prak-
ticnom delu izrade ambalaze. Po zavrSetku ING-a, kao
i prethodnih godina, strani studenti su Zagreb napustili
puni pozitivnih utisaka i u nadi da ¢e ING nastaviti svoju
tradiciju i sledece godine.
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izveStava:
Stefan Savi¢

POLET

Galerija KCNS, Katolicka porta 5
17. maj - 25. maj

Nakon izuzetno zapazenog izlaganja u Beogradu, izlozba ,POLET
- Ekonomska propaganda u Jugoslaviji 1969 - 1980."” otvorena je i
u Novom Sadu, u galeriji Kulturnog centra. U viSe nego zanimljivoj
postavci predstavljeno je preko 60, mahom vrhunski dizajniranih,
postera koji su danas simboli promena ekomonskih prilika u
Jugoslaviji, nastalih nakon privredne reforme 1965. Drasti¢ne
promene u marketinSkom pristupu ogledaju se u povlacenju
drzave iz ekonomije,
Sto je nateralo pri-
vrednike da posvete
viSe paznje imidzu
preduzeca i odnosu
prema samom kupcu.
Ukoliko niste uspeli
da posetite izlozbu
vise informacija
mozete pronadi na
www.poletproject.net.

DESAVANJIA

YOU ARE AN IDIOT.
PLEASE, ACT
ACCORDINGLY

Muzej grada Novog Sada, Dunavska 29
16. maj - 30. jun

U Muzeju grada Novog Sada u toku je
izlozba jednog od naSih najuticajnijih
dizajnera Slavimira Stojanovi¢a pod
nazivom ,You are an idiot. Please, act
accordingly”. 1zlozba, koja je otvorena
16. maja, bavi se fenomenom stada i
pojedinca u okviru komunikacijskog
sistema upravljanja masama. Na izlozbi
Stojanovi¢ prikazuje veci deo projekta
~Never boring”, sa istoimene izlozbe
odrzane proSle godine u Kulturnom
centru Srbije u Parizu, kao i niz novih
grafika, crteza, akrilika i objekata. |zlozba,
koju ne treba propustiti, ¢e trajati do
kraja juna, a ulaz je slobodan.
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